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PrefAcio 


princeps Aeolium carmen ad Italos 
deduxisse modos. 

Horacio, Odes 3.30 

A tradugao integral da Retorica a Herenio, que ora 
apresentamos, e a primeira publicada em lingua portuguesa e seu 
ineditismo nos coloca em situagao analoga aquela referida pelo autor 
anonimo diante da tarefa de aplicar nomes latinos a materia de 
origem grega: 

Os nomes gregos que vertemos sao estranhos ao nosso uso. Ora, 
como a materia nao existia entre nos, os termos nao poderiam ter 
um nome familiar. Por isso, necessariamente, parecerao mais 
asperos de inicio, e isso se deve a materia, nao a uma dificuldade 
nossa 1 . 

E sistematico o empenho do autor em vernaculizar a 
nomenclatura retorica. Nos, se o ignorassemos e a traduzissemos 
com termos notabilizados pela estillstica portuguesa, calcados nos 
nomes gregos de partes, generos e especies da retorica, 
dificultarlamos ao leitor a percepgao de que a emulagao aos gregos 
tambem se efetiva no estabelecimento de uma terminologia latina 
para a materia. Ademais, interessa-nos respeitar a relagao descritiva 
que as palavras mantem com os procedimentos que nomeiam, a qual 
se evidencia, amiude, pela retomada do radical do termo definido no 
decurso da definigao. Por exemplo: 

Ratiocinatio est, per quam ipsi a nobis rationem 
poscimus, quare quicque dicamus, et crebro 
nosmet a nobis petimus unius cuiusque 
propositionis explanationem. [No arrazoado 
perguntamos a razao de cada coisa que dizemos pedindo 
continuamente a nos mesmos a explicagao de cada uma 
das proposigoes 2 .] 


1 Retorica a Herenio TV, 10. 

2 Retorica a Herenio IV, 23. 



Assim, preterimos os nomes consagrados das “figuras de 
linguagem”. Em consequencia disso, algumas passagens da tradugao 
poderao parecer estranhas ao leitor. Com nossas escolhas inusitadas, 
porem, pretendemos nao ocultar o carater especializado da 
nomenclatura, o que ocorreria se a vertessemos por vocabulos de 
uso mais comum. Procuramos, tambem, evitar termos 
demasiadamente vinculados a alguma disciplina moderna, 
admitindo-os apenas quando seguidos de definigao ou apos ter-se 
estabelecido iteragao semantica entre eles e as palavras de que 
fizemos uso especializado. Foi essa a diretriz geral que adotamos. 
Criterios especlficos, todavia, aplicaram-se a casos particulares cuja 
excepcionalidade faria dignos de nota, se o texto nao definisse e 
explicasse seu proprio jargao. Alem disso, tambem a existencia de 
inumeras obras dedicadas ao cotejo das doutrinas retoricas 
permitiu-nos reduzir ao minimo o numero de notas oferecidas na 
tradugao. Em lugar dessas notas, indicamos ao leitor uma pequena 
bibliografia de referencia que podera servir-lhe de acordo com seu 
interesse. 

Afora notas de cotejo inter e intratextual, e freqiiente nas 
tradugoes da antiguidade grega e latina anotagoes que tencionam 
explicar, interpretar ou esclarecer passagens do texto e que, quase 
sempre, sao fruto da relevancia que o tradutor confere a certos 
temas. A ausencia tambem desse tipo de referencia em nosso 
trabalho ficara esclarecida, esperamos, com a leitura do estudo 
introdutorio que oferecemos, produto das pesquisas realizadas para 
nossas dissertagoes de mestrado, apresentadas a Universidade de 
Sao Paulo, sob orientagao da Prof. a Dr. a Angelica Chiappetta, em 
2003. 

O texto latino que acompanha a tradugao baseia-se na edigao 
de F. Marx para a biblioteca Teubner de autores latinos. Quisemos 
expurgar as inferencias do editor nos trechos lacunares e, para isso, 
recorremos aos trabalhos de Harry Caplan, Guy Achard e Gualtiero 
Calboli, a seus aparatos crlticos e a suas consideragoes sobre o texto 
estabelecido por Marx. 


Ana Paula Celestino Faria 


Adriana Seabra 




INTRODUQAO 


E comum, ao abrir a tradugao de um texto latino, encontrar, 
nas primeiras paginas, comentarios sobre a vida do autor e o perlodo 
em que a obra foi escrita. Nao deixa de ser interessante saber, 
quando posslvel, quern foi a pessoa cujos escritos estamos prestes a 
ler, que acontecimentos lhe sao contemporaneos, que lugar 
determinada tradigao reservou ao texto, enfim, informagoes, por 
assim dizer, externas a obra. Porem, esse dispositivo, que visa a 
satisfazer a curiosidade do leitor, mostra-se bizarro quando notamos 
que pretende esclarecer o texto por meio de dados biograficos do 
autor e, ao mesmo tempo, enriquecer esses dados com informagoes 
extraldas do proprio texto. 

A Retorica a Herenio, possivelmente composta entre os anos 
86 e 82 a.C., e a mais remota arte retorica escrita em latim que a 
Antiguidade nos legou e uma das obras antigas de maior circulagao 
na Idade Media. Permaneceu, durante longo tempo, desconhecida 
dos retores romanos e as primeiras references textuais a ela surgem 
apenas no sec. IV, em Jeronimo 1 , Rufino 2 e Priscianos, 
acompanhadas da atribuigao a Cicero. Tal atribuigao, justificada pela 
semelhanga entre o Da invengao e os tres primeiros livros do 
manual dedicado a Herenio, so comegou a ser questionada no seculo 
XV. Ate entao, a filiagao fora asseverada pela transmissao do tratado 
em codices compartilhados com obras de Cicero, nos quais o Da 
invengao recebia a alcunha de Retorica primeira e a Retorica a 
Herenio, de Retorica segunda. 

Dada a incerteza do nome do autor, tornou-se verdadeira 
obsessao entre editores e comentadores do texto, nos seculos XIX e 
XX, resgatar a personalidade do anonimo para revelar a 
subjetividade causadora da obra. Como a unica fonte disponlvel para 
esse fim e o proprio texto da Retorica a Herenio, exaltam-se os 
estudiosos com a “irritante dificuldade ”4 da tarefa, que nao decorre 


Jeronimo, Commentarii inAbdiam t. VI, § 362 (Migne PL 25, col. 1098); 
Apologia adversus libros Rufini t. II, § 471 (Migne PL 23, col. 409). 

2 Rufino, Rhetores latini minores (Halm), pp. 577 e 584. 

3 Prisciano, Gram. lat. (Hertzius), p. 95, 1.15 e 119; p. 96, 1.17 et passim. 

4 Cf. Achard, Introduction, in Rhetorique a Herennius, p. xxxiii. 



senao de buscarem na obra dados estranhos a ela, negligenciando os 
preceitos que regiam a produgao e recepgao dos discursos na 
Antiguidade. Por isso, sistematicamente, interpretam como 
elementos extratextuais ingredientes que pertencem a prescrigao do 
genero. 

Um manual como a Retdrica a Herenio fornece regras a que 
ele mesmo deve obedecer, como discurso, em geral, e como discurso 
ligado a um genero, em particular. Ignorar essas regras para 
encontrar no texto a identidade do autor, sua filiagao polltica, sua 
escola filosofica, por exemplo, e desconsiderar o que o proprio 
manual ensina. Compostos segundo certo costume, os preceitos que 
orientam os discursos persuasivos, acomodados a diferentes 
circunstancias, alcangam, primeiramente, que o destinatario 
reconhega o genero retorico que ira conferir sentido aos enunciados 
em questao. 

As inferences que fazem os comentadores sobre a pessoa do 
autor apoiam-se, principalmente, na materia do exordio do Livro I. 
A retorica nos ensina que, nessa parte inicial do discurso, o orador, 
no caso, escritor, deve constituir favoravelmente a persona do 
enunciador e a do enunciatario para produzir a benevolencia do 
ouvinte, no caso, leitor. 

Aristoteles distingue quatro aspectos determinantes na 
composigao da persona : paixoes, habitos, idades e fortunas. 
Podemos encontrar, no exordio da Retdrica a Herenio, a materia 
que preenche esses topicos e determina o carater do enunciador. 

Logo na primeira pagina, lemos: 

Ainda que, impedidos pelos negocios familiares, dificilmente 
possamos dedicar ocio suficiente ao estudo, e dele o que nos e 
dado costumemos com maior satisfagao consumir na filosofia, 
todavia, Caio Herenio, tua vontade moveu-nos a compilar este 
metodo do discurso, para que nao penses que ou recusamos uma 
causa tua, ou nos esquivamos do trabalho. E com maior dedicagao 
assumimos esse encargo, porque sabiamos que, nao sem razao, 
gostarias de conhecer a retorica. Com efeito, nao sao poucos os 
frutos da variedade do dizer e da comodidade do discurso se 
dirigidas por reta inteligencia e moderagao precisa do animo. 
Desprezamos, por isso, as coisas de que se apropriaram, por va 
arrogancia, os escritores gregos. Para nao parecerem saber muito 
pouco, empenharam-se no que nao era pertinente, a fim de que a 
arte fosse considerada mais dificil de conhecer. Nos, entretanto, 
adotamos aquilo que parece pertencer ao metodo do discurso, pois 
nao viemos a escrever movidos pela gloria ou pela expectativa de 


5 Aristoteles, Retdrica 1388b. 



lucro, como os demais, e sim, para, com diligencia, atender a tua 
vontade. Antes que esta fala se estenda demais, comegaremos a 
tratar do assunto. Apenas te advertiremos de que a arte sem 
assiduidade no dizer nao aproveita muito, de modo a entenderes 
que este metodo preceptivo deve ser acomodado ao exercicio 6 7 . 

Destas palavras introdutorias, os estudiosos rivalizam em 
extrair e interpretar supostos Indices da personalidade do autor. O 
topico da fortuna, atualizado no texto pela deferencia com o 
destinatario, os faz pensar em uma ordem social inferior, 
especificamente a eqiiestre?; inferencia corroborada pela 
preocupagao com os “negocios familiares” que, bem como o estudo 
preferencial da filosofia, preenche o topico do habito. “Negocios” e 
“estudos” sao ocupagoes indicativas da idade, compoem o carater do 
adulto, cujo equilibrio relativamente a paixoes e agoes garante a 
credibilidade da palavra. Essa maturidade, topica, autoriza o 
ensinamento. Os comentadores, porem, entendem-na como prova 
da dignidade senatorial do autor. Finalmente, deduzem do topico da 
paixao, realizada no favor para com o destinatario, uma confirmagao 
da suposta assimetria na relagao entre o autor e Herenio. De uma 
outra paixao, a hostilidade aos gregos, deduzem ou a 
superficialidade do autor e de sua exposigao da doutrina, ou um 
imperativo de originalidade, proposta como recusa dos 
predecessores. 

Esses topicos em que os comentadores pretendem encontrar 
vestlgios da pessoa empirica do autor sao tecnicamente prescritos 
para a conformagao de um carater, de uma persona do sujeito 
produtor do discurso. Tal construgao, ja dissemos, deve ser apta a 
merecer a boa vontade do ouvinte a fim de obter sua adesao ao 
discurso que se inicia. 

Alem de produzir a benevolencia, o exordio tern outras duas 
finalidades, fazer atento o ouvinte e docil. Atento Herenio esta, pois 
solicitou o texto; e tambem docil, porque deseja aprender a retorica. 
Ao orador cabe, ainda, mobilizar oafeto do ouvinte caracterizando-o 
de modo favoravel. Pode, ademais, falar mal de um adversario ou 


6 Retorica a Herenio 1,1. 

7 Ordem social composta de "homens novos", isto e, sem tradigao na magistratu- 
ra, e que, aos poucos, ganha forga politica em Roma apoiando-se, principal- 
mente, na riqueza de parte de seu grupo, os publicanos, que arrendavam do 
Estado o direito a coleta das rendas publicas, oficio vetado aos senadores. 



enaltecer a propria materia a ser tratada. Todos esses preceitos 
podemos ler no manual e, com algum empenho, notar sua aplicagao 
ao proprio texto. 

A reverencia demonstrada a Herenio, por exemplo, ime- 
diatamente interpretada pelos comentadores como marca positiva 
da classe social do autor, cumpre a fungao de, ao caracterizar o 
destinatario de modo favoravel, assegurar sua adesao ao texto. Como 
a Retdrica a Herenio e um manual vazado em eplstola, podemos 
considerar tambem a adequagao desse topico ao genero epistolar. A 
eplstola aproxima-se do sermo 8 9 , ou conversa, que comporta, no 
ambito do ocio, o interesse pelas artes e a doutrina9. Tal materia 
determina, ainda, o tom humilde proprio ao ensinamento. As 
eplstolas terao, mais tarde, com a ars dictaminis medieval, uma 
regulagao especlfica que, tributaria dos ensinamentos retoricos 
antigos, vai alem dos rudimentos teoricos neles esbogados para esse 
genero. No entanto, desde as prescrigoes de Julio Vltor 10 (seculo IV 
d. C.), encontramos, para o proemio das cartas, indicagdes que se 
prestam a marcar a diferenga de posigao social entre o remetente e o 
destinatario. Conforme a topica epistolar que o exordio da Retdrica 
a Herenio demonstra, a encenagao das distingoes sociais contribui 
para caracterizar o tratado como retribuigao de um obsequio. A 
humildade do destinador perante o destinatario e o oferecimento do 
texto como um dom sao meios de persuasao muito convenientes a 
um discurso cuja materia sao ensinamentos. Nada autoriza, 
portanto, inferir que as mascaras do remetente e do destinatario 
revelem o status do escritor ou do leitor emplricos. 

O modo desabonador de se referir aos gregos, invariavel- 
mente interpretado como idiossincrasia do autor, cumpre a fungao 
de caracterizar desfavoravelmente o adversario, figurado, no caso, 
pelos primeiros escritores da arte retorica. Varias sao as implicagoes 
dessa caracterizagao dos gregos; uma delas e conferir autoridade 
para o “autor”, firmando-lhe posigao numa tradigao de origem grega. 
Esse “odio” aos gregos e suas materias causa, no entanto, problemas 
para interpretar a dedicagao alegada a filosofia, porque tambem 
aprendida dos gregos, o que conflita, alem disso, com outro lugar- 
comum recebido como “fato empirico” ate as ultimas conseqiiencias: 
o carater pratico dos romanos. 


8 Cf. Horacio, Epistulae 2 r i,4. 

9 Cf. Cicero, Dos deveres 1,37, 135. 

10 Julio Vitor, Rhetores latini minores, p. 448. 



A necessidade de abreviar o exordio para comegar logo o 
trabalho, bem como outras alegagoes de urgencia, encontradas nas 
introdugoes e conclusoes dos livros, que sao tomadas pelos 
comentadores como elementos para inferir a data de confecgao da 
obra 11 , ressaltam a importancia da materia e demonstram, uma vez 
mais, zelo para com o amigo, ou seja, preenchem o requisito da 
constituigao favoravel de materia e destinatario. 

Quanto a impropriedade de buscar fatos em elementos que sao 
convengao dos discursos, aduziremos ainda este argumento: 
volumes contendo colegoes de exordios foram, ate a Idade Media, 
bastante comuns, e se quisessemos incorrer em equivoco semelhante 
ao que ora criticamos, poderiamos citar, como evidencia disso, o 
pedido de desculpas de Cicero, em carta a Atico, por um texto 
enviado ao amigo conter exordio ja usado em outra obra. O engano 
deveu-se a pratica confessa de recorrer a sua propria colegao de 
exordios ao comegar a compor um novo texto. Cicero, pede, entao, 
que o erro seja reparado substituindo-se o antigo exordio por um 
novo, redigido ad hoc , e enviado juntamente com a carta 12 . 

E voz corrente entre os estudiosos que faltam a Retdrica a 
Herenio e, por extensao, a retorica do perlodo helenlstico, incursoes 
filosoficas e, sobretudo, a discussao do carater do orador e dos afetos 
dos ouvintes como meios de persuasao, nos moldes de Aristoteles e 
Teofrasto. 

A hostilidade aos gregos, com a qual identificamos um topico 
do exordio, o vituperio do adversario, e tambem frequentemente lida 
como recusa a pertinencia das questoes infinitas de base moral ao 
oflcio do orador. Ao tratar a invenqao, embora o manual considere 
apenas as questoes finitas, com pessoa, lugar e tempo determinados, 
nao nos parece exclulda a possibilidade de, para recorrer a moral, 
remeter essas mesmas questoes as de maior amplitude, que sao 
materia das discussoes dos filosofos. Mas, enquanto para os 
filosofos, as questoes infinitas sao a propria substancia do genero, 
para os oradores sao ornamentos que enobrecem a causa defendida 
e tern aplicagao restrita e pontual para amplificar certas partes do 
discurso. E o que vemos na advertencia quanto ao emprego das 
sentenqas : 

Convem interpor as sentengas esparsamente para que nos vejam 
como advogados de uma causa, nao como preceptores do viver. 
Quando dispostas assim, contribuem muito para o ornamento. E 
necessariamente o ouvinte dara seu assentimento tacito, quando 

11 Caplan, Introduction, p. xxiv. 

12 Cf. AdAtt. XVI.6.4 



vir que se acomoda a causa um prinripio indiscutivel, tornado da 
vida e dos costumes^. 


A recomendagao implica o recurso a materia do preceptor do 
viver, o filosofo, relocada, porem, segundo a conveniencia do orador. 
Assim, como dizlamos, ja nao sera materia, mas ornamento. 

Quando se trata de compor o carater do orador, a conveniencia 
que regula o bem viver e a conveniencia do discurso coincidem. 
Como para a vida nao sao adequados os vlcios, mas so a virtude, 
tambem para a persona do orador assim sera, pois e seu ethos de 
homem probo, honrado e respeitador dos costumes o que sustentara 
a fe do ouvinte no discurso. 

O preceito acima transcrito da a ver, ademais, que a 
demonstragao da virtude nao tern fim em si mesma, pois, como o 
oflcio do orador nao e ensinar a viver, mas defender causas perante 
juizes, discutir a materia do filosofo so o auxilia se reverter em 
beneflcio para a causa defendida. No oficio do orador, portanto, cabe 
recorrer a virtude, mas como ornamento dajustiga. 

Digamos, enfim, que, se faltam incursoes filosoficas ao tratado, 
e porque ele nao pressupoe, como gostariam os comentadores, que a 
oratoria seja ou deva ser disciplinada pela filosofia. 

Quando nos voltamos para o “contexto historico”, qual nos 
apresentam os estudiosos, deparamos uma serie de dados que se 
prestam a constatagoes entrelagadas e que, frutos de uma 
questionavel dedugao, tornam-se por sua vez premissas de outras 
tantas. E de notar a circularidade na relagao da Retorica a Herenio 
com esse emaranhado de argumentos, que invariavelmente aduzem 
a Plocio Galo, aos seguidores de Mario^, as escolas de retores latinos 
e ao edito censorio que reprova tais escolas. 

Temos notlcia do advento das escolas de retorica em Roma por 
testemunho de alguns autores antigos^ e, principalmente, porque a 
elas diz respeito um edito promulgado pelos censores Crasso e 
Aenobarbo em 92 a.C., desaprovando o ensino de professores, ditos 
“retores latinos”, sob a alegagao de nao estarem de acordo com as 
praticas pedagogicas estabelecidas pelos ancestrais. Dizem-nos, 
ainda, que certo Plocio teria sido o primeiro professor a ensinar 


*3 Ret. Her. IV, 25. 

!4 "Homem novo" que fez fortuna como cavaleiro e publicano. General, coman- 
dou a guerra contra Jugurta e elegeu-se sete vezes consul. 

Cicero, DeOrat. Ill, 24, 93; Seneca, Controu. 2, Pref. 5; Quintiliano, Inst. 
Orat. II, 4, 42; Tacito, Dial. Orat. 35; Suetonio, Gram. Rhet. 25. 



retorica em latim 16 . A partir daqui as inferences desafiam o limite 
do razoavel. 


Admite-se que o autor da Retorica a Herenio tivesse ligagoes 
com essa escola, com base, em princlpio, no fato de haver um 
consenso de que a obra foi composta entre 86 e 82 a.C., o que a 
tornaria o mais antigo testemunho de um ensinamento da arte 
retorica divulgado em lingua latina, no qual se tern o cuidado de 
traduzir ate mesmo a terminologia tecnica. Disso resulta que, 
baseando-se em passo de Cicero, onde lemos que Mario tinha Plocio 
em alta conta e o julgava apto a celebrar seus feitos 1 ?, Plocio seja 
considerado simpatizante de Mario, e, portanto, tambem da causa 
dos politicos populares. Surge, entao, nova “evidencia”: a maioria 
dos exemplos que lemos na Retorica a Herenio e tida como 
francamente favoravel aos populares, logo, tambem o autor 
comungava da “ideologia mariana”, logo, pertencia a escola de Plocio 
Galo. Assim, conclui-se que o motivo do edito e politico 18 e, portanto, 
a reprovagao das escolas tern intengao de manter o monopolio da 
arte retorica entre os melhores cidadaos. Estes, cientes do poder 
conferido pelo domlnio dessa tecnica, nao a queriam ao alcance de 
homens novos, o que aconteceria se fosse ensinada em vernaculo. 

A motivagao politica do edito nao e de todo inverosslmil, mas 
os caminhos tortuosos pelos quais se chega a ela nao sao percorridos 
senao a custa de anacronismos e presungoes infundadas. Chega-se 
mesmo a afirmar que o mestre do autor tenha sido aluno de Plocio 
Galo, pois, entre outras coincidencias, e posslvel observar uma 
semelhanga de carater entre os dois 1 ^ Alem disso, para que se possa 
concluir pela adesao da escola aos ideais politicos de Mario, devemos 
acreditar na existencia de partidos politicos com plataformas 
distintas, tal qual temos hoje. Certamente nao se trata de negar a 


16 Suetonio nos da essa informagao citando uma carta, hoje perdida, de Cicero a 
MarioTitinio. E possivel que essa carta tenha sido a fonte dos outros autores que 
se referem a Plocio. Cf. Seneca, Controu. 2, Pref. 5, e Quintiliano, Inst. Orat. II, 
4 , 42 . 

v Arch . 19: Itaque ille Marius item eximieL. Plotium dilexit, cuius ingenio 
putabat ea quae gesser at posse celebrari. 

18 Essa tese parece ter sido primeiramente aventada por F. Marx, em 1894, nos 
"Prolegomenos" de sua edigao a Retorica a Herenio e, depois, largamente 
seguida por outros editores. 

^ Cf. Guy Achard, op. cit., p. xxiv. Entre outras coisas, aponta para essa seme- 
lhanga, segundo Achard, o fato de que Suetonio (Gram. Rhet. 26) nos conte que 
Celio chama Plocio de empolado ( inflatus ) e que o professor do autor {Rhet. 
Her. 1 , 18) se faga chamar pelo pomposo titulo de mestre (c/octor). 



existencia de facgoes, mas, sim, que a elas correspondessem dou- 
trinas partidarias claramente definidas, que, no mais, seriam 
incompatlveis com as relagoes de parentesco, amizade e clientela 
que vigoravam entao 20 . 

Tambem o anti-helenismo e apontado como vinculo entre a 
Retorica a Herenio, a escola de retores latinos e Mario. 

O fato de este ultimo afirmar desconhecer o grego e 
autodefinir-se como homem inculto faz parecer natural que se 
agradasse de uma escola que eliminara o ensino da retorica em 
grego. Tambem a “novidade” do ensino dos retores latinos parece 
contribuir paira sua simpatia, ele proprio um “homem novo”. Assim, 
como em tudo o mais, assume-se o que se configurou em carater de 
Mario como expressao da realidade empirica e deduz-se a 
convergencia dos interesses da escola com os ideais politicos 
populares, que culminam na negagao do costume dos antepassados. 

Mario e, de fato, homo nouus, mas e a construgao retorica 
dessa nouitas o que se deve levar em conta. Vemos, por exemplo, 
que, no discurso que Salustio compoe em A guerra de Jugurta 
(§85), Mario defende sua nouitas apoiando-se em costumes tao 
tradicionais quanto aqueles propalados por Catao, exemplo maior 
das antigas virtudes romanas. Ao repreender os nobres em sua 
inexperiencia, o que faz Mario e, afinal, ataca-los naquilo que os 
afasta dos proprios antepassados. O argumento de Mario consiste 
em identificar- se precisamente com a excelencia dos antepassados 
dos nobres, isto e, com aquilo de que emana a condigao aristocratica 
dos patricios. 

Ora, se a Retorica a Herenio, como afirmam, faz eco ao 
ensinamento das escolas de retores latinos, a recusa do mos 
maiorum nao se sustenta nos ensinamentos que lemos ali. Ainda 
que se pense o manual como um meio de fornecer armas ao homo 
nouus, essa munigao esta longe de fiar-se na negagao dos costumes. 

Poder-se-ia considerar uma visada politica para o edito de 92, 
sem que para isso fosse necessario desconsiderar a motivagao 
alegada pelo proprio decreto, que e pedagogica. Ja se propos que o 
alvo dos censores tenha sido a pretensao das escolas em oferecer-se 
como opgao a ultima etapa da educagao, substituindo o aprendizado 
pratico nas assembleias e tribunals por exercicios declamatorios 

20 Cf. Jean Hei legou arc'h, Resenha critica de Gualtiero Calboli, Cornificiana 2, 
Revuedes etudes latines, 45: 555-7, 1967. 



realizados em sala de aula 21 . De fato, essa possibilidade e consistente 
com um lugar-comum da caracterizagao dos romanos que se provou 
bastante proflcuo: a supervalorizagao da experiencia. Podemos 
encontra-lo no ataque de Mario aos nobres 22 , por exemplo, e 
tambem como fundamento da historica oposigao dos romanos aos 
gregos, retomada, com variagoes, por tantos autores latinos, como 
vemos no proprio exordio da Retorica a Herenio. Opor-se aos gregos 
e a seus costumes e parte da caracterizagao da nobreza romana, 
como meio de reforgar sua autoridade, que, afinal, repousa no 
vinculo com os antepassados e no respeito a severidade dos 
costumes. 

Cabe aos censores, fungao de magistratura superior em Roma, 
zelar pela manutengao dos costumes. Perante o quadro institucional 
que acabamos de resumir, censurar retores latinos por ensinarem no 
idioma natal, e nao em grego, pareceria estranho 2 3. A questao da 
lingua, portanto, nao e central na condenagao apresentada pelo 
edito. Diremos que e coerente a justificativa que aponta uma falta 
coincidente com aquela desde sempre atribulda pelos romanos aos 
gregos: a teoria sem a pratica. 

No edito, sem que se julgue a posslvel intengao de preservar 

o poder do grupo hegemonico, o que temos e, sim, uma 
crltica a falta de conhecimento, mas de conhecimento empirico 2 ^ 

A novidade apresentada pelas escolas dos retores latinos 
estaria, pois, em romper com a tradigao do tirocinium fori A 
experiencia do forum era uma etapa da educagao dos jovens, que, 
apos receberem a toga viril, slmbolo da maioridade, estreavam na 
vida publica ligando-se a um orador de solida reputagao, que teriam 
como modelo a imitar 2 s. Durante o periodo de um ano, deveriam 
acompanha-lo em todas as fungoes publicas. 

Poderiamos, talvez, vislumbrar nisso a referida motivagao 
politica do edito. Aberta a possibilidade a tantos jovens de prescindir 
do auxllio de um patrono que os iniciasse na vida publica, perder-se- 

21 Arrigo Manfredini, L'editto "De coercendis rhetoribus latinis" dei 92 a.C. 
Studia et documenta historiae et iuris, 42:99-148, 1976. 

22 Cf. Salustio, lug. 85,13-14. 

2 3 Guy Achard (op. cit, p. li) julga que a Retorica a Herenio, seguindo a orienta- 
gao das escolas de retores latinos, facilita o acesso a arte retorica principalmente 
aos jovens cavaleiros romanos ignorantes da lingua grega. 

2 4 O texto do edito fala de adolescentes que passam dias inteiros sentados 
nessas escolas. O verbo em latim e desideo, que por extensao tambem significa 
estar ocioso, desocupado, donde o substantivo desidia. 

2 s Cf. Cicero, DeAm. 1,1; Quintiliano, Inst. Orat. X, 5,19; e Tacito, Dial. Orat. 34. 



ia o controle sobre sua educagao. Como os patronos eram, 
invariavelmente, cidadaos respeitados e de magistratura, ou seja, 
membros da nobreza, a perda desse controle poderia ser vista como 
perda de poder. Portanto, nao e preciso rejeitar a justificativa que o 
edito oferece, isto e, a novidade da pratica pedagogica, para observar 
o motivo politico do fechamento das escolas de retorica. 

Seja qual for o momento exato de publicagao da Retorica a 
Herenio, e certo que a obra pertence ao ultimo seculo a.C. e, 
portanto, e contemporanea a crise das instituigoes da Republica, 
identificada aos conflitos entre optimates e populares. Tacito nos diz 
que esses tempos conturbados aumentam as vantagens que o orador 
pode obter, especialmente se souber tirar proveito da animosidade 
entre as facgoes 26 . O pleito judicial apresenta-se, pois, como meio 
excelente para conquistar essas vantagens. 

Lemos em Cicero que os casos que chegam ao forum au- 
mentam sobremaneira apos o estabelecimento dos tribunais 
permanentes 2 ?. Esses tribunais, instaurados em 149 a.C. pela Lei 
Calpurnia, foram inaugurados com um caso de extorsao, crime que 
proliferava com a expansao de Roma e a consequente facilidade de 
enriquecimento no governo das provlncias. A lei Acllia, de Caio 
Graco, regula posteriormente esses casos, estendendo aos latinos, 
aos aliados e aos estrangeiros o direito de acusar, que antes era 
exclusivo dos cidadaos romanos. Determina, ainda, seja excluldo do 
juri qualquer magistrado ou senador. Determinagao que, com certa 
intermitencia, se manteve ate 81 a.C 28 . 

Os processos judiciais contra a malversagao senatorial, 
regulados por Caio Graco, podiam ser movidos em nome de outrem, 
isto e, qualquer cidadao respeitado, e nao apenas a parte envolvida, 
podia registrar queixa. E verossimil, pois, que novos advogados 
vissem nesses processos populares, dada a celebridade dos reus 2 9 , a 
oportunidade de conseguir, alem do reconhecimento publico, uma 
via de ascensao polltica. A possibilidade de ingresso na carreira 
publica para homens que nao pertenciam ao grupo dos melhores 
cidadaos era a novidade do perlodo. No entanto, a credibilidade de 


26 Cf. Tacito, Dial. Orat. 36. 

2 7 Brut. 106-107. 

28 Cf. Remains ofoldlatin IV. Archaic inscriptions . Translated by E.H. 
Warmington, London/Cambridge, Mass., Harvard University Press, 1993 (Col. 
The Loeb Classical Library), p. 316-370. 

2 9 Cf. Tacito, Dial. Orat. 37. 



seu discurso dependera de falarem como bem-nascidos, como 
homens bons. 

E comum encontrarmos em autores latinos a sugestao de 
coincidirem o initio da acusagao popular e certa imagem de 
degradagao da arte oratoria ou da ordem social e politica. 

Relatos como os de Cicero e Tacito podem, entao, servir- nos, 
nao para desvendar a tendencia politica do Auctor, sua ligagao com a 
escola de Plocio Galo, ou o motivo pelo qual compos a obra, mas 
para entender, por exemplo, por que, em seus preceitos e exemplos, 
o manual privilegia o genero judiciario e se ocupa sobretudo da 
elocugao, em especial das figuras ou ornamentos de linguagem. Nao 
e mera coincidencia que “ornado” conste entre os adjetivos que 
costumavam qualificar os homens publicos em Roma. 

Ainda outra questao sobre a Retdrica a Herenio tern sido alvo 
de constante interesse: a semelhanga com o Da invenqao, composto 
por Cicero na juventude. Ja se sugeriu que ambos os textos tenham 
fonte comum, possivelmente um mesmo professor, e que a Retdrica 
a Herenio seja fruto de anotagoes de aula. Tambem ja se disse que as 
diferengas sao muitas para fazer supor a mesma fonte imediata. 
Alem disso, a origem comum, imediata ou nao, supoe-se que seria 
latina, pois, dentre os exemplos partilhados pelos dois tratados, ha 
muitos tornados a oratoria romana. Quanto aos exemplos de origem 
grega, traduzem-se em latim com as mesmas palavras, ou quase, em 
ambos os tratados, o que corrobora a tese da fonte comum latina, 
pois seria pouco provavel que tradutores diferentes vertessem em 
termos identicos. 

A polemica e antiga, muito frequentada, e os estudiosos 
empenhados no estabelecimento do texto consideram-na fun- 
damentals 0 , pois, no afa de encontrar a contribuigao original do 
autor, sua “individualidade literaria”s 1 , tentam expurga-lo de tudo 
que lhes parega emprestimo, copia ou roubo. Por isso, procuram 
delimitar nao so a fonte comum com o Da invenqao, mas tambem as 
demais fontes e, como dispoem de grande erudigao, conseguem 
propor solugSes, as vezes mirabolantes, para tais enigmas. Feito isso, 


s° Cf. Harry Caplan, "Introduction", in Rhethorica ad Herennium, p. xxvi - 
xxxiv. Caplan expoe os argumentos-chave de estudiosos dos seculos xix e xx 
sobre essa questao e acrescenta suas proprias conjecturas. 


3 1 Ibidem 



que lhes resta? Nao encontram a singularidade que procuram, mas 
um grande emaranhado de doutrinas. 

E pratica comum aos manuais do perlodo helenistico servir-se 
de material variado, buscando aqui e ali o que seja mais apto a tarefa 
de ensinar e tambem mais proplcio a efetivagao do que se aprendeu. 

No exordio do Livro II do Da invengao, Cicero conta que os 
prosperos habitantes da Crotonia, desejando abrilhantar o templo de 
Juno, incumbiram a tarefa a Zeuxis de Heracleia. Este, cuja fama 
excedia a de todos no retrato de mulheres, disse pretender pintar um 
retrato de Helena de modo que se encerrasse na imagem muda toda 
a beleza feminina. Para modelo, foram-lhe apresentadas as mais 
belas mulheres. Dessas, o famoso pintor escolheu cinco por julgar 
que nao poderia encontrar em um so corpo tudo o que desejava da 
beleza, ja que a propria natureza nao talhou nada, em nenhum ge- 
nero, que fosse perfeito em todas as partes. 

Cicero faz uso da topica comparagao com a pintura para 
ilustrar o que fez ao desejar escrever sobre a arte retorica: nao tomou 
um unico modelo que pudesse seguir em todas as partes, mas, tendo 
reunido tudo o que ja se escrevera, retirou de cada um o que lhe 
pareceu mais adequadamente preceituado, colhendo, assim, o 
melhor de cada engenho. 

Sobre o pintor, Cicero julga ter tido a vantagem de poder 
contar com maior fartura ao escolher o que lhe aprouve de exemplos 
que vinham desde os primordios da doutrina, ao passo que Zeuxis 
teve de restringir-se as mulheres que entao viviam naquela cidade. 
Assim, dispondo nao so de compilagoes feitas por Aristoteles, que 
retrocediam a invengao da arte por Tisias, como tambem do que 
haviam escrito os alunos de Isocrates, pode ajuntar algo de seu ao 
lote comum. 

Esse modus operandi — escolher o que parece melhor entre os 
varios exemplos que se lhe apresentam — , que Cicero declara ter 
adotado ao escrever sua arte retorica, explicita-se ao fim do 
exordio ^ 2 como atitude a ser adotada na vida, diante de qualquer 
materia de conhecimento. A atitude mental sempre aberta a duvida, 
bem ao gosto da filosofia academica seguida por Cicero, faz com que 
se pesem as vantagens e desvantagens de cada possibilidade, de 
modo que nada seja escolhido ou preterido sem a devida 
ponderagao. Assim, servir-se de um unico modelo de manual para 
em tudo imita-lo seria agir irrefletida e obstinadamente, atitudes 
que ele rejeita como contrarias ao conhecimento33. 


32 De/nu., II, 10 . 

33 Cf. Cicero. De Off., II, 8. 



O que Cicero faz ao compor seu manual de retorica e, portanto, 
consoante nao apenas a pratica de compilagao dos teoricos 
helenistas, que orienta tambem o autor da Retorica a Herenio, como 
ao metodo da escola filosofica que segue. E proprio dos academicos 
manter a mente livre para investigar todos os lados de uma questao 
e so entao aderir ao que parega mais provavel34. Como nao creem 
numa verdade indubitavel, nao hesitam em mudar de opiniao caso 
lhes sejam apresentados melhores argumentos, isto e, argumentos 
mais verosslmeis. E o que, afinal, nos diz Cicero: 


Se, advertido por alguem, perceber que irrefletidamente preteri 
algo de alguem, ou que o segui sem o discernimento suficiente, 
mudarei minha opiniao facilmente e de bom grado. Vergonhoso 
nao e saber pouco, mas obstinar-se tola e continuamente no pouco 
que se sabe, porque a primeira atitude deve-se a fraqueza comum a 
todos os homens, a outra, ao erro de um so35. 

O autor da Retorica a Herenio, embora nao discorra sobre 
essa topica, tambem apresenta uma compilagao de preceitoss 6 . No 
entanto, manifesta-se contrario a pratica de tomar exemplos 
emprestados para ilustra-los, especialmente quando recolhidos de 
varios poetas e oradores renomados. Cre ser mais didatico o aluno 
acreditar que todos os recursos da arte possam ser alcangados por 
um autor so, e parece provar-se o contrario quando, para cada 
topico, se elege um autor diferente como exemplo. Assim, seria mau 
exemplo tomar os melhores exemplos de varios autores, pois 
desanimaria o aluno de tentar a excelencia em todas as partes da 
elocugao. 

De fato, compor os proprios exemplos e duplamente ade- 
quado: o professor mantem o carater de autoridade conveniente a 
quern se propoe a ensinar uma disciplina e o aluno ganha exemplos 
redigidos ad hoc, nos quais a arte e mais claramente perceptlvel, ao 
contrario dos exemplos colhidos de oradores e poetas, cuja arte esta 
em ocultar a arte37. 


34 Cf. Cicero. Acad., II, 7-9, e DeNat. Deorl, 5-14. 

35 Delnu., II, 9. 

36 A edigao de Caplan e cuidadosa ao apontar as varias "influencias" do autor em 
notas de rodape. 

37 Cf. Rhet. Her. IV, 10. 



Muitos viram, nesses argumentos que perpassam o exordio do 
Livro IV, um imperativo de originalidade do autor 38 e? depois, 
tiveram de haver-se com a incoerencia ou falta de sinceridade do 
tratado, cujos exemplos de ornatos, em boa parte, tern fonte grega 
reconhecivel. Outros, porem, foram mais razoaveis ao supor que tais 
exemplos nao configurariam furto, mas emulagao engenhosa da 
invengao alheia. 

Como categoria retorica, o furto articula-se diretamente a 
imitagao e a emulagao. Diferencia-se da imitagao, pois quern furta 
usurpa o alheio tal como este se lhe apresenta, mas quern imita 
adquire a arte de produzir seus proprios exemplos operando 
transposigoes de categorias no exemplo imitado. Emulagao, por sua 
vez, e a imitagao que visa a superar o modelo. Dal a importancia de 
permitir o reconhecimento das fontes para que o destinatario admire 
a novidade da variagao. Nesse escrutlnio os homens educados se 
comprazem, pois, ao reconhecer o produto do engenho de outros, 
dao provas de aptidao do engenho proprio e demonstram o saber 
que detem. 

Tal jogo destina-se a publico muito especlfico, pois so estao 
aptos a participar dele os que compartem as regras de produgao dos 
discursos e, como diz o Da invengao, adquiriram, com muito 
exerclcio, copiosidade de palavras e sentengas 39 . 

Como ja sugerimos, nota-se nesse saber, distintivo dos homens 
bons que governam a Republica, tambem um poder; domina-lo seria 
como deter o protocolo de condugao da carreira polltica. 

A pratica exaustiva da emulagao e rasgo mais amplo de 
helenismo, que a Retorica a Herenio comunga, por exemplo, com os 
poetas novos latinos, resguardados os preceitos de cada genero. Na 
poesia alexandrina, fonte, por exemplo, da topica freqiientada por 
Catulo, e regra dificultar a identificagao de proveniencia da materia 
imitada, algo que se assemelha a sistematica omissao das fontes de 
preceitos e exemplos com que nos deparamos na Retorica a 
Herenio. La e ca, a autoridade que se emula e a mesma: a dos 
predecessores gregos. 

Tambem o expediente de citar de fonte diversa, misturar 
generos, produzir ate incongruencias, e parte da poetica alexandrina. 
Ao postular-se o alargamento do ambito dessa pratica, para abarcar 
tambem o modo de agenciamento da doutrina na Retorica a 


3 8 Cf. F. Marx, 112 ss.; Caplan, xxx-xxxii, apud Kennedy, The artof rhetoric in 
the roman world, p. 113. 

39 Cicero, Da invengao II, xv, 50. 



Herenio, sera um desproposito que a variedade das fontes e a 
dificuldade de identificar sua proveniencia continuem a incomodar 
os estudiosos da retorica dita helenlstica. Ver-se-a, alem disso, o 
quanto e esteril vasculhar entre os preceitos ou nos criterios que 
teriam orientado sua escolha, para encontrar tragos da 
“personalidade do autor”, tais como inclinagao politica, escola 
filosofica, posigao social ou outros tantos elementos que 
presumidamente incidam sobre sua pessoa emplrica. 

A pratica da compilagao, todavia, nao e prerrogativa do pe- 
rlodo helenlstico. E anterior a ele e, no caso dos preceituarios, 
perdura ate a morte institucional da retorica. Desde o surgimento na 
Magna Grecia, ate reduzir-se, nos currlculos escolares dos seculos 
XIX e XX, as figuras de linguagem, a retorica sempre implicou a 
elaboragao de compendios. 

Conta-se que, em sua origem siciliana, atendeu a necessidade 
de cidadaos que reivindicavam terras confiscadas, servindo, como 
codificagao da pratica oratoria existente, a atividade judiciaria e a 
defesa da propriedade. Logo, porem, a mera sistematica desdobrou- 
se num discurso teorico regulador de todo o regime discursivo, 
abarcando tudo aquilo que a logica e a gramatica nao contemplavam 
em suas prescrigoes. 

Feita materia de ensino, institucionalizou-se como ins- 
trumento para o exerclcio da autoridade e a encenagao das posigoes 
sociais. O ambito da retorica delineava-se, pois, como o das 
sociedades de estratificagao rlgida, com papeis sociais nitidamente 
demarcados e assentados em vlnculos simbolicos ou religiosos. As 
posigoes relativas que a persona do orador e a dos ouvintes 
poderiam assumir conforme a ocasiao e as circunstancias da causa 
sao, senao a principal, ao menos a mais evidente marca de 
encenagao da hierarquia social no discurso. 

O surgimento de um novo paradigma discursivo, instituldo 
pela ciencia moderna, que aspirava a alcangar a natureza das coisas, 
neutralizara essas marcas de hierarquia ao excluir do enunciado as 
personae do enunciador e do enunciatario e referendar os 
mecanismos veredictorios do discurso na impessoalidade de um 
sujeito que diz “sabe-se”, “e evidente”, “concede-se”. O apagamento, 
no enunciado, do enunciador e seu saber, por meio de construgoes 
impessoais como as citadas e, ainda, por processos de referencia 
como “viu-se que” ou “ver- se-a que”, produz um sujeito, digamos, 
impessoal, que nao mimetiza papel social algum, antes, demarca 
uma posigao neutra que, por isso mesmo, indetermina o enunciador 
do discurso. 



E principalmente por meio dessa pragmatica, neutralizadora 
das distingoes hierarquicas entre o sujeito produtor e o leitor, que se 
busca excluir da discursividade retorica o discurso da ciencia 
moderna, uma vez que, eliminada a persona do enunciador, elimina- 
se tambem a do enunciatario, alvo do fazer persuasivo. 

Como resultado de tal exclusao, produz-se uma aridez notavel 
pela escassez de ornamentos e a minimizagao dos demais 
procedimentos da elocugao. 

O conflito entre opiniao e verdade, atualizado no choque entre 
os discursos retorico e cientlfico, remonta a Platao, que 
reiteradamente condenou a retorica por nao produzir conhecimento 
que admitisse fundamentagao metaflsica. A verossimilhanga seria 
suficiente para formar opinioes, mas o conhecimento verdadeiro, 
deveria provir da demonstragao dialetica. 

Depois de Platao, Aristoteles sustentou a viabilidade da 
retorica separando o campo em que ela atua daquele que e proprio 
da ciencia. Nao seria de esperar que a retorica produzisse 
conhecimento certo. Uma vez que lida com a agao humana e, 
portanto, opera num campo marcado pela contingencia, pelo que 
pode ser ou nao ser, a persuasao se faz necessaria para orientar as 
decisoes dos homens quanto ao que pertence a esfera daquilo que 
acontece “na maior parte das vezes”. Nesse ambito, em que as 
decisoes devem ser acomodadas as circunstancias, a prudencia e a 
virtude que permite ao homem contornar o acaso. 

Aristoteles distingue, portanto, um ramo de conhecimentos 
cuja validade e universal e necessaria de outro, particular e con- 
tingente. Do primeiro, trata a ciencia, por meio da demonstragao 
baseada nos silogismos, cujas premissas dependem de axiomas 
evidentes; do segundo, a retorica, por meio da argumentagao 
baseada nos entimemas, cujas premissas, por nao serem necessarias, 
supoem uma opiniao partilhada. Feita essa distingao, a retorica 
permanecera ordenadora do discurso por toda a Antiguidade 
romana e a chamada Idade Media. Como sistema de educagao, 
comegara a declinar no seculo XVI e desaparecera com o 

Romantismo, no final do XVHI. Melhor dizendo, sua decaden- 
cia estara implicada nas transformagoes sociais e culturais que 
ocorrerao na Europa entre os seculos XVI e XVHI. 

Com o advento do Romantismo, o exerclcio de imitagao das 
autoridades do passado sera repudiado em prol da originalidade, 
que so o homem de genio, abrilhantado pela inspiragao, pode 
alcangar. Nesse regime discursivo, a autoria e o titulo de propriedade 
que reconhece a subjetividade como causa da obra. O discurso nao 
mais se reporta a um paradigma generico, consagrado por uma 



autoridade preterita e conservado pela imitagao, mas encontra sua 
identidade no sujeito que, por meio dele, expressa sua singularidade. 

O conceito de genio, exposto na Critica do jidzo4°, e central, na 
argumentagao kantiana, para condenar a retorica a irrelevancia no 
domlnio do discurso imaginativo. O genio anula a distingao retorica 
entre ars e ingenium, que entendia a primeira como tecnica e 
preceituario ensinaveis e repetidos de modo a constituir um 
costume; o segundo, como talento natural, que se exerce na imitagao 
dos modelos e observagao dos preceitos transmitidos. 

Concebido como disposigao inata no artista, “pela qual a 
natureza da regra a arte”-* 1 , o genio nao pode, ele mesmo, prescrever 
ou ensinar e, assim, instrumentalizar outros para criar produtos 
equivalentes aos seus. A regra que ele estabelece nao e formular, mas 
algo que so pode ser abstraido do produto artlstico e que so servira 
ao talento de outros homens, se a natureza os tiver provido de 
semelhante proporgao de faculdades mentais. Assim, tomadas as 
regras da arte como naturais e expressas pelo genio, a preeminence 
de um codigo cultural como a retorica nao sera mais posslvel. 

Conforme perde sua centralidade, a retorica vai sendo 
restringida a uma de suas partes, a elocugao. Essa e reproposta, em 
chave romantica, como inventario de recursos expressivos, que ja 
nao se associam a materia especificada pela convenience de cada 
genero discursivo, mas se empregam para obter um uso desviante da 
linguagem, adequado a exigencia de originalidade que orienta a 
produgao literaria apos o seculo XVIII. Com a preponderance da 
elocugao, o adjetivo “retorico” passa a designar, pejorativamente, o 
discurso cuja falta de substancia estaria encoberta pela enfase na 
expressao. 

Embora o Modernismo tenha “retoricizado” a cultura 
contemporanea, ao questionar, por exemplo, a objetividade na 
ciencia e a subjetividade na literatura, o sentido pejorativo do termo 
“retorica” impera, ate hoje, no senso comum. Despojando-nos desse 
peso e compreendendo a retorica estritamente como instituigao 
teorizadora e reguladora das praticas discursivas na Antiguidade, 
podemos tentar ler os textos latinos segundo as determinagoes que 
teriam orientado sua produgao e recepgao. Com isso, evitarlamos 
aplicar a material antigo categorias de nossa propria instituigao li- 
teraria, enformada pelo Romantismo. Tal anacronismo, movido pelo 


it, Critica do juizo § 46. 


Idem, ibidem. 


anseio de encontrar as bases de nossa cultura no passado remoto, 
oculta-nos o que ha de descontlnuo entre nos e os antigos. Desde 
que critiquemos a naturalidade com que nos e proposto o continuo e 
notemos as diferengas e eventuais redugoes a identidade que lhes 
tenham sido impostas pelos Estudos Classicos, como fontes de 
questoes dignas de estudo, veremos que, ao conhecer os antigos, 
ainda e posslvel nos conhecermos, nao como continuidade, mas 
como diferenga. 

Mesmo tendo deixado de ordenar o discurso teorico e pratico, 
a retorica persistiu de modo residual ao longo dos seculos em que 
esteve a margem do discurso. O saber que dominava, absoluta, ate a 
modernidade, esta hoje fragmentado nos currlculos academicos das 
varias ciencias humanas. O retorno contemporaneo da retorica, 
agora problematizada nos quadros dessas disciplinas e, por isso, 
tambem fragmentario e descontlnuo. Nao funciona como fator de 
unificagao das varias praticas discursivas nas quais ressurge, que 
continuam a distinguir-se por seus objetos e corpos teoricos 
especificos. 

Compreender essas novas retoricas demanda compreender de 
que maneira sao descontinuas em relagao a seu passado, o que so 
sera posslvel se nos dispusermos a conhece-lo. A isso pode ajudar- 
nos a leitura da Retorica a Herenio que, por seu empenho em 
sistematizar, verter em latim e adequar aos costumes romanos a 
totalidade do ensinamento retorico aprendido dos gregos, da-nos 
visao panoramica da instituigao e de sua vigencia na Roma 
republicana. 
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RET6RICA a herenio 



Para Caio Herenio 

SOBRE O METODO DO DISCURSO 
LIVRO I 


[1] Ainda que, impedidos pelos negocios familiares, dificil- 
mente possamos dedicar ocio suficiente ao estudo, e dele o que nos e 
dado costumemos com maior satisfagao consumir na filosofia, 
todavia, Caio Herenio, tua vontade moveu-nos a compilar este 
metodo do discurso, para que nao penses que ou recusamos uma 
causa tua, ou nos esquivamos do trabalho. E com maior dedicagao 
assumimos esse encargo, porque sablamos que, nao sem razao, 
gostarias de conhecer a retorica. Com efeito, nao sao poucos os 
frutos da variedade do dizer e da comodidade do discurso se 
dirigidas por reta inteligencia e moderagao precisa do animo. 

Desprezamos, por isso, as coisas de que se apropriaram, por va 
arrogancia, os escritores gregos. Para nao parecerem saber muito 
pouco, empenharam-se no que nao era pertinente, a fim de que a 
arte fosse considerada mais diflcil de conhecer. Nos, entretanto, 
adotamos aquilo que parece pertencer ao metodo do discurso, pois 
nao viemos a escrever movidos pela gloria ou pela expectativa de 
lucro, como os demais, e sim, para, com diligencia, atender a tua 
vontade. Antes que esta fala se estenda demais, comegaremos a 
tratar do assunto. 

Apenas te advertiremos de que a arte sem assiduidade no dizer 
nao aproveita muito, para que entendas que este metodo preceptivo 
deve ser acomodado ao exerclcio. 

[2] O oflcio do orador e poder discorrer sobre as coisas que o 
costume e as leis institulram para o uso civil, mantendo o 
assentimento dos ouvintes ate onde for posslvel. Tres sao os generos 
de causas de que o orador deve incumbir-se: o demonstrative, o 
deliberative e o judiciario. O demonstrative destina-se ao elogio ou 
vituperio de determinada pessoa. 

O deliberative efetiva-se na discussao, que inclui aconselhar e 
desaconselhar. O judiciario contempla a controversia legal e 
comporta acusagao publica ou reclamagao em julzo com defesa. 

Explicarei primeiro o que o orador deve conhecer, depois 
mostrarei de que modo e melhor tratar as causas. 

[3] O orador deve ter invengao, disposigao, elocugao, memoria 
e pronunciagao. Invengao e a descoberta de coisas verdadeiras ou 
verosslmeis que tornem a causa provavel. Disposigao e a ordenagao e 


distribuigao dessas coisas: mostra o que deve ser colocado em cada 
lugar. Elocugao e a acomodagao de palavras e sentengas adequadas a 
invengao. Memoria e a firme apreensao, no animo, das coisas, das 
palavras e da disposigao. Pronunciagao e a moderagao, com encanto, 
de voz, semblante e gesto. 

Tudo isso poderemos alcangar por tres meios: arte, imitagao e 
exerclcio. Arte e o preceito que da metodo e sistemati- zagao ao 
discurso. Imitagao e o que nos estimula, com metodo cuidadoso, a 
que logremos ser semelhantes a outros no dizer. Exerclcio e a pratica 
assldua e o costume de discursar. 

Mostrou-se de quais causas deve encarregar-se o orador e o 
que deve conhecer. E preciso, entao, falar de que modo o discurso 
pode acomodar-se a teoria do oflcio do orador. 

[4] A invengao e empregada nas seis partes do discurso: 
exordio, narragao, divisao, confirmagao, refutagao e conclusao. 
Exordio e o comego do discurso, por meio do qual se dispSe o animo 
do ouvinte a ouvir. Narragao e a exposigao das coisas como 
ocorreram ou como poderiam ter ocorrido. Divisao e o meio pelo 
qual explicitamos o que esta concorde e o que esta em controversia e 
anunciamos o que vamos falar. Confirmagao e a apresentagao dos 
nossos argumentos com asseveragao. Refutagao e a destruigao dos 
argumentos contrarios. Conclusao e o termino do discurso, de 
acordo com as regras da arte. 

Visto que, para tornar o assunto mais facil de entender, fomos 
levados a falar, de uma so vez, das tarefas do orador e das partes do 
discurso, e a acomoda-las as regras da invengao, devemos comegar 
por discutir o exordio. 

[5] Dada a causa, e preciso considerar seu genero para que 
possamos fazer o exordio com maior comodidade. Os generos de 
causa sao quatro: honesto, torpe, dubio e humilde. Considera-se 
honesta a causa quando ou defendemos aquilo que parece que deve 
ser defendido por todos, ou atacamos o que parece que deve ser 
atacado por todos, como, por exemplo, quando estamos a favor de 
um homem valoroso ou contra um parricida. Entende-se que a causa 
e torpe quando ou combatemos algo honesto, ou defendemos algo 
torpe. O genero e dubio quando a causa tern em si uma parte 
honesta e outra torpe. E humilde quando diz respeito a materia 
desprezada. 

[6] Convira que o metodo do exordio seja acomodado ao 
genero de causa. Existem dois generos de exordio: a introdugao, que 
os gregos chamam prooemium, e a insinuagao, a qual chamam 
ephodos. Ha ocasiao para a introdugao quando, sem demora, 
deixamos os ouvintes com boa disposigao de animo para nos ouvir. 


E, portanto, empregada para que possamos te-los atentos, doceis e 
benevolentes. Se a causa for de genero dubio, apoiaremos a 
introdugao na benevolencia, para que a parte torpe nao nos possa 
prejudicar. Se for humilde, devemos fazer os ouvintes atentos. Se for 
torpe, a nao ser que encontremos algo com que, acusando os 
adversaries, possamos granjear a benevolencia, devemos usar a 
insinuagao, da qual trataremos mais tarde. Se a causa for do genero 
honesto, sera igualmente acertado usar ou nao usar da introdugao. 
Se desejarmos usa-la, cabera mostrar por que a causa e honesta, ou, 
entao, expor brevemente do que iremos tratar. Se nao desejarmos 
usa-la, devemos comegar com a citagao de uma lei, de um texto 
escrito, ou de algum outro expediente que auxilie nossa causa. 

[7] Visto, entao, que desejamos ter um ouvinte docil, bene- 
volente e atento, explicaremos o que se pode fazer e de que modo. 
Poderemos fazer doceis os ouvintes se expusermos brevemente a 
sumula da causa e se os tornarmos atentos, pois e docil aquele que 
deseja ouvir atentamente. Teremos ouvintes atentos se prometermos 
falar de materia importante, nova e extraordinaria ou que diz 
respeito a Republica, ou aos proprios ouvintes, ou ao culto dos 
deuses imortais; se pedirmos que ougam atentamente e se 
enumerarmos o que vamos dizer. [8] Podemos tornar os ouvintes 
benevolentes de quatro maneiras: baseados em nossa pessoa, na de 
nossos adversaries, na dos ouvintes e na propria materia. 

Baseados em nossa pessoa, obteremos benevolencia se 
louvarmos nosso oficio sem arrogancia; tambem se mencionarmos o 
que fizemos para o bem da Republica, de nossos pais, amigos ou 
daqueles que nos ouvem, desde que tudo isso seja acomodado a 
causa que defendemos; tambem se declararmos nossas 
desvantagens, desgragas, desamparo, desventura e rogarmos que 
nos venham em auxllio, dizendo que nao queremos depositar nossas 
esperangas em outrem. 

Baseados na pessoa dos adversaries, granjearemos a be- 
nevolencia se levarmos os ouvintes ao odio, a indignagao e ao 
desprezo. Ao odio havemos de arrebata-los se alegarmos que aqueles 
agiram com baixeza, insolencia, perfldia, crueldade, impudencia, 
mallcia e depravagao. A indignagao os moveremos se falarmos da 
violencia dos adversaries, da tirania, das faegdes, da riqueza, 
intemperanga, notoriedade, clientela, lagos de hospitalidade, 
confraria, parentesco, e revelarmos que se fiam mais nesses recursos 
do que na verdade. Ao desprezo os conduziremos se expusermos a 
inercia dos adversaries, sua covardia, ociosidade e luxuria. 


Baseados na pessoa dos ouvintes, alcangaremos a benevolencia 
se citarmos as causas que julgaram com coragem, sabedoria, 
mansidao e magnificencia, e se revelarmos de que estima gozam e 
quais as expectativas quanto ao julgamento. 

Baseados nas proprias coisas, tornaremos o ouvinte bene- 
volente se elevarmos a nossa causa com louvores e rebaixarmos a do 
adversario com desprezo. 

[9] Deve-se expor agora a insinuagao. Sao tres os momentos 
em que nao podemos usar da introdugao e devem ser considerados 
cuidadosamente: quando temos uma causa torpe, ou seja, quando a 
propria causa afasta os ouvintes de nos; ou quando eles parecem ter 
sido persuadidos pela parte contraria, que falou antes de nos; ou 
quando ja se cansaram ouvindo os que nos precederam. 

Se houver torpeza na causa, poderemos exordiar com este 
arrazoado: deve-se considerar o homem e nao o acontecido, tambem 
a nos nao agrada o que os adversaries dizem que houve, sao coisas 
indignas e abominaveis. Depois que amplificarmos esses pontos, 
mostraremos que nada parecido fizemos, ou reproduziremos o 
parecer de outros em causa semelhante, quer de igual, menor ou 
maior importancia. E, entao, pouco a pouco, tornaremos a nossa 
causa e faremos a comparagao. Tambem podemos negar que 
pretendemos falar sobre os adversaries ou sobre qualquer outro 
assunto e, mesmo assim, falar, inserindo disfargadamente as 
palavras. 

[10] Se os ouvintes foram persuadidos, se o discurso do ad- 
versario obteve a fe do auditorio — e isso nao sem facilidade 
poderemos saber, ja que nao desconhecemos com que coisas se 
costuma fazer a fe — ; portanto, se julgarmos que a fe foi obtida, 
comegaremos indiretamente nossa causa, assim: prometeremos 
tratar primeiro daquilo que os adversaries consideram seu suporte 
mais firme, partiremos de algo dito pelo adversario, de preferencia 
daquilo que ele disse por ultimo, e nos serviremos do expediente da 
duvida sobre o que e melhor dizer; ou perguntaremos, com 
assombro, a que responder primeiro. 

Se estiverem cansados de ouvir, partiremos de algo que possa 
provocar o riso: de um apologo, uma fabula verosslmil, uma 
imitagao distorcida, uma inversao, uma ambigiiidade, uma in- 
sinuagao, uma zombaria, um disparate, um exagero, uma com- 
paragao, um trocadilho, algo alem do esperado, uma semelhanga, 
uma novidade, uma historia, um verso, uma interpelagao ou riso de 
aprovagao de alguem; ou prometeremos que vamos falar algo 



diferente daquilo que preparamos, que nao tomaremos da palavra 
do modo como outros costumam fazer — exporemos brevemente o 
que eles fazem e o que nos faremos. 

[n] A diferenga entre insinuagao e introdugao e a seguinte: a 
introdugao deve ser tal que, com os arrazoados explicitos que 
prescrevi, sem demora fagamos o ouvinte benevolente, atento ou 
docil. A insinuagao, ao contrario, deve ser tal que consigamos essas 
mesmas coisas, so que implicitamente, por dissimulagao e, assim, 
possamos alcangar a mesma comodidade na tarefa de discursar. 
Essa tripla utilidade, isto e, que os ouvintes se mantenham 
continuamente atentos, doceis e benevolentes conosco, embora se 
deva busca-la em todo o discurso, e preparada sobretudo no exordio. 

Agora, para nunca usarmos um exordio vicioso, ensinarei os 
vlcios que devem ser evitados. Ao exordiar uma causa, deve-se 
cuidar que a fala seja branda e o uso das palavras costumeiro, para 
que o discurso nao parega preparado. E vicioso o exordio que pode 
acomodar-se a varias causas, por isso chamado vulgar. Igualmente 
vicioso e o exordio que tambem poderia ser usado pelo adversario, 
chamado, entao, comum. E vicioso, ainda, aquele que o adversario 
poderia inverter em seu favor. Tambem e vicioso o exordio 
elaborado com palavras excessivamente preparadas ou demasiado 
longo; aquele que nao parece surgir da propria causa e, assim, nao se 
articula coerentemente com a narragao, e, por fim, aquele que nao 
faz o ouvinte nem benevolente, nem docil, nem atento. 

[12] Do exordio falou-se o bastante; passarei a narragao. 1 la 
tres generos de narragao: no primeiro expomos o que aconteceu e 
captamos cada detalhe para nosso proveito, visando a vitoria. Esse 
genero concerne aquelas causas em que havera sentenga. O segundo 
genero de narragao e o que, as vezes, entrecorta o discurso para fazer 
a fe, incriminar, fazer uma transigao ou uma preparagao. O terceiro 
genero afasta-se das causas civis, mas deve ser exercitado para que 
nelas possamos tratar os dois outros generos com maior 
comodidade. [13] Dessa terceira narragao ha dois generos: um 
apoia-se nas agoes, outro nas personagens. 

O que se baseia nas agSes pode ser de tres especies: fabula, 
historia e argumento. A fabula contem agoes que nao sao nem 
verdadeiras, nem verosslmeis, como as relatadas na tragedia. A 
historia sao as agSes realmente empreendidas, mas em epoca 
distante de nossa lembranga. O argumento e a agao ficta que, no 
entanto, poderia ter acontecido, como o argumento das comedias. 

O genero de narragao que se apoia nas personagens deve 
ter festividade nas falas, diferengas de animo: gravidade e leveza, 
esperanga e medo, desconfianga e desejo, dissimulagao e compaixao; 



variedade de situagSes: mudangas da sorte, incomodos inesperados, 
alegrias repentinas, final feliz. Porem, essas narragoes serao 
aperfeigoadas com a pratica. Mostraremos agora de que modo se 
deve tratar aquilo que diz respeito a verdade. 

[14] Tres coisas convem a narragao: que seja breve, clara e 
verosslmil. Sabendo que sao necessarias, devemos entao aprender 
como produzi-las. 

Conseguiremos narrar com brevidade se comegarmos de onde 
e necessario e evitarmos retomar o assunto desde a mais remota 
origem; se narrarmos resumida e nao detalhadamente; se 
prosseguirmos nao ate a ultima consequencia, mas so ate onde for 
preciso; se nao fizermos transigoes e nao nos afastarmos daquilo que 
comegamos a expor; se apresentarmos o final de tal maneira que se 
possa conhecer tambem o que foi feito antes, mesmo que o 
tenhamos omitido, por exemplo: se eu disser que voltei da provlncia, 
certamente se entendera que eu partira para la. E com certeza e 
preferlvel deixar de lado nao so o que atrapalha, mas tambem aquilo 
que, mesmo nao atrapalhando, em nada ajuda. Deve-se tomar 
cuidado para nao dizer a mesma coisa duas ou mais vezes; tambem 
nao devemos repetir o que acabamos de falar. Assim: 

A tarde Simao veio de Atenas a Megara; 

Quando chegou a Megara, preparou uma cilada para a donzela; 

Depois que preparou a cilada, tomou-a a forga ali mesmo. 

[15] Narraremos de modo claro se expusermos em primeiro 
lugar aquilo que tiver acontecido primeiro e conservarmos a ordem 
cronologica dos acontecimentos tal como tiverem ocorrido ou como 
parecerao ter ocorrido. Aqui, devemos cuidar de nao discursar de 
modo confuso, obscuro, inusitado; nao passar a outro assunto; nao 
comegar de muito longe, nao seguir muito adiante e nao deixar de 
lado o que diz respeito a materia. Pois, se observarmos os preceitos 
sobre a brevidade, quanto mais breve for a narragao, mais clara e 
facil de entender. 

[16] A narragao sera verosslmil se falarmos como o costume, a 
opiniao e a natureza ditam, se nos ativermos a duragao do tempo, a 
dignidade dos personagens, aos motivos das decisoes e as 
oportunidades do lugar, de modo que nao se possa refutar dizendo 
que o tempo era curto ou que nao havia motivo, ou que o lugar nao 
era favoravel, ou que as pessoas em questao nao podiam agir ou 



sofrer tais agoes. Se a materia for verdadeira, ainda assim, todos 
esses preceitos devem ser observados ao narrar, pois e comum 
acontecer de a verdade nao conseguir obter a fe quando sao 
negligenciados. Se, do contrario, as coisas forem fictas, ainda mais 
atentamente deverao ser observados. Devemos forjar com cautela 
coisas que envolvem documentos escritos ou a autoridade 
incontestavel de alguem. 

As coisas ditas ate aqui, julgo que estao de acordo com o que 
disseram os demais escritores desta arte, a nao ser por termos 
pensado coisas novas para a insinuagao, pois apenas nos a dividimos 
em tres momentos, a fim de que tivessemos um metodo 
completamente seguro e um sistema claro dos exordios. 

No que ainda resta, ja que se deve discutir a invengao — na 
qual particularmente se consome o artiflcio do orador — , esforgar- 
nos-emos para nao parecer ter investigado com menos cuidado do 
que a utilidade do assunto exige; mas antes falaremos brevemente a 
respeito da divisao das causas. 

[17] A divisao das causas distribui-se em duas partes. Depois 
de concluir a narragao, devemos mostrar em que concordamos com 
os adversaries — se houver acordo sobre coisas que nos sao 
favoraveis — e o que restou de controverso, assim: Concordo com os 
adversaries que Orestes matou sua mae: te-lo feito com direito, ou 
justiga, nisso jaz a controversia”. 

Do mesmo modo, em resposta: “Admitem que Agamemnon foi 
assassinado por Clitemnestra; mas, ainda assim, dizem que eu nao 
deveria ter vingado meu pai.” 

Em seguida, apos estabelecermos isso, devemos empregar a 
distribuigao, que se divide em duas partes: enumeragao e exposigao. 
Usamos a enumeragao quando anunciamos a quantidade de pontos 
que vamos tratar. Esse numero nao deve passar de tres, pois 
corremos o risco de falar menos ou mais que o prometido e tambem 
de suscitar no ouvinte a suspeita de premeditagao e artiflcio, o que 
subtrai a fe do discurso. Na exposigao, mostramos brevemente, mas 
por completo, o que iremos tratar. 

[18] Agora passemos a confirmagao e a refutagao. Toda a 
esperanga de veneer e todo o metodo de persuadir estao na 
confirmagao e na refutagao. Quando tivermos apresentado nossos 
argumentos e destruldo os do adversario, teremos, entao, cumprido 
inteiramente a tarefa do orador. Poderemos confirmar e refutar se 
conhecermos a constituigao da causa. Outros estabeleceram quatro 
constitutes para as causas; nosso mestre julgou haver tres, nao 
para subtrair algo da invengao dos outros, mas para mostrar que 



tinham duplicado e separado em duas partes o que deveriam ensinar 
como uma so parte indivisa. 

A constituigao se estabelece a partir da primeira alegagao da 
defesa em resposta a acusagao do adversario. Sao, como dissemos, 
tres as constitutes das causas: conjectural, legal e juridica. 

Na conjectural existe controversia a respeito do fato, por 
exemplo: Ajax, na selva, ao se dar conta do que, em sua loucura, 
havia feito, atira-se sobre a espada. Ulisses chega, o ve morto e retira 
a espada ensanguentada de seu corpo. Chega Teucro. Quando ve o 
irmao morto e o inimigo do irmao com a espada ensanguentada, 
acusa-o de crime capital. Aqui, como se procura a verdade por meio 
de uma conjectura, e sobre o fato que havera controversia e, por isso, 
a constituigao dessa causa recebe o nome de conjectural. 

[19] A constituigao da causa e legal quando no texto da lei, ou a 
partir dele, surge alguma controversia. Divide-se em seis partes: 
escrito e intengao, leis contrarias, ambiguidade, definigao, 
transference e analogia. 

A controversia surge do escrito e da intengao quando a vontade 
do legislador parece discordar do texto. Por exemplo uma lei ordena 
que “todos aqueles que abandonam uma embarcagao por causa de 
uma tempestade percam tudo o que deixaram e, navio e carga, se 
conservados, passem a ser dos que permaneceram a bordo.” Numa 
violenta tempestade, todos, aterrorizados, tomaram um bote e 
abandonaram o navio, exceto um doente que, por causa da doenga, 
nao pode sair do navio e escapar. Por um acaso do destino, o navio 
chega incolume ao porto. O doente toma posse da embarcagao. O 
antigo dono a reivindica. Eis uma causa de constituigao legal que 
nasce da divergencia entre escrito e intengao. 

[20] A controversia surge de leis contrarias quando uma lei 
manda ou permite que algo seja feito, outra proibe, deste modo: uma 
lei proibe aquele que tenha sido condenado por extorsao tomar a 
palavra na assembleia; outra lei manda que um augure nomeie em 
assembleia um candidato ao lugar de um augure morto. Certo 
augure condenado por extorsao nomeou candidato ao lugar do que 
morreu; exige-se dele uma multa. Tratase de constituigao legal que 
nasce da contrariedade das leis. 

A controversia surge da ambiguidade quando a letra da lei 
sugere duas ou mais interpretagoes, assim: um pai de familia, ao 
instituir seu filho como herdeiro, legou, em testamento, vasos de 
prata para a esposa: “Que meu herdeiro de a minha esposa trinta 



libras dos vasos de prata que quiser.” Apos a morte do homem, a 
mulher exige vasos carlssimos e suntuosamente trabalhados. O filho 
diz que deve dar-lhe os vasos que ele quiser no peso de trinta libras. 
A constituigao e legal e apoia-se na ambiguidade. 

[21] A causa depende de definigao quando esta em 
controversia por que nome se deve chamar o que foi feito. Assim 
Lucio Saturnino estava prestes a propor uma lei de distribuigao de 
trigo a cinco sextos de asse. Cepiao, entao questor urbano, mostrou 
ao Senado que o tesouro nao poderia suportar tamanha liberalidade. 
O Senado decretou que, se tal lei fosse apresentada ao povo, se 
consideraria que Saturnino agia contra os interesses da Republica. 
Saturnino prossegue com a proposta. Seus colegas intercedem. 
Mesmo assim, ele traz a urna. Cepiao, quando o ve apresentar a lei 
contra a Republica, a despeito da intercessao dos colegas, insurge-se 
com outros bons cidadaos, destroi as passarelas 1 , derruba a urna e 
impede que a lei seja votada. Cepiao e acusado de lesa-majestade. A 
constituigao e legal e parte da definigao, pois e a definigao da propria 
palavra que responde o que constitui lesa-majestade. 

[22] A controversia nasce da transference quando o reu diz 
que e necessario adiamento, ou substituigao do acusador ou dos 
juizes. Os gregos usam essa parte da constituigao legal nos 
processos, nos geralmente na instauragao da causa. Contudo, 
algumas vezes a empregamos perante os juizes, assim: se alguem e 
acusado de peculato, porque se diz que roubou de um lugar privado 
vasos de prata publicos, este podera dizer, usando a definigao de 
furto e peculato, que no seu caso tratasse de furto, nao de peculato. 
Essa divisao da constituigao legal raramente chega a julgamento, 
porque na agao civil existem objegoes concedidas pelo pretor e quern 
move a causa perde, se nao houver agao. Nas questoes publicas, por 
sua vez, a lei acautela que, se for do interesse do reu, deve-se julgar 
antes se e llcito ou nao que o acusador acuse. 

[23] A controversia apoia-se em analogia quando chega a 
julgamento questao sem lei propria, mas, todavia, uma regu- 
lamentagao pode ser deduzida da semelhanga com outras leis. 
Assim: uma lei diz que se alguem esta louco, sera dos seus agnados e 
de sua gente o poder sobre ele e seus bens; outra lei manda que 
quern e condenado por ter matado o pai ou a mae seja embrulhado e 


1 Os eleitores deveriam percorrer uma passarela para ter acesso a urna. Derrubar 
a passarela impossibilitaria o voto, dai a acusagao de lesa-majestade. 



amarrado num saco de couro e jogado num rio; outra, ainda, diz que 
sera de direito o que o pai-de-famllia tiver decidido em testamento 
sobre seus escravos e bens; e outra, que se o pai-de-familia morre 
intestado, seus escravos e bens serao de seus agnados e de sua gente. 
Maleolo foi condenado por ter matado a mae. A cabega do 
condenado foi prontamente envolvida num saco de couro de lobo, 
seus pes foram calgados com tamancos de madeira e ele foi levado ao 
carcere. Os que o defendiam levaram ate ele tabuas de cera e ali 
mesmo escreveram um testamento perante testemunhas, conforme 
a lei. Enfim, submeteram-no ao castigo. Os herdeiros por testamento 
tomaram posse da heranga. O irmao menor de Maleolo, que o 
acusara no processo, reclama a lei pela lei de agnagao. Aqui, 
nenhuma lei especlfica refere-se ao caso, no entanto muitas se 
aproximam, a partir das quais se deduz, por analogia, se ele teria ou 
nao o direito de deixar um testamento. A constituigao e legal e apoia- 
se na analogia. 

Mostrei as diferentes partes da constituigao legal, tratarei 
agora da constituigao jurldica. 

[24] A constituigao e juridica quando ha acordo sobre o fato, 
mas pergunta-se se ele foi feito justa ou injustamente. Duas sao as 
partes dessa constituigao, uma se chama absoluta, outra relativa. E 
absoluta quando dissermos, sem que nada externo seja 
acrescentado, que aquilo mesmo que foi feito, foi feito com justiga. 
Por exemplo: certo ator ofendeu nominalmente o poeta Acio em 
cena. Acio processa-o por injuria. O ator nao se defende, a nao ser 
sustentando que e llcito falar nominalmente de alguem sob cujo 
nome textos sao encenados. 

A constituigao e relativa quando a defesa e por si fraca e 
necessita de auxllio externo para comprovagao. Divide-se em quatro 
partes: confissao, abstengao da culpa, transference da acusagao e 
comparagao. 

Na confissao, o reu pede para ser perdoado. Divide-se em 
purgagao e suplica. Ha purgagao quando o reu nega ter agido de 
proposito. Divide-se em imprudencia, acaso ou necessidade. Acaso, 
como Cepiao, chamado perante o tribuno da plebe a proposito da 
perda do seu exercito. Imprudencia, como aquele que matou o 
escravo do irmao que assassinara seu senhor, antes de abrir o 
testamento, que libertava esse escravo. Necessidade, como aquele 
que nao volta da licenga militar por- que a enchente o teria 
impedido. Na suplica, o reu confessa que errou e que houve 
deliberagao, mas ainda assim, pede misericordia. Isso nao pode ser 
frequente nas agoes judiciais, a nao ser quando defendemos alguem 



que se sobressai por muitos feitos justos. Comegaremos, por 
exemplo, com um lugar comum da amplificagao: “Ainda que ele 
tenha feito isso, ainda assim, conviria que fosse perdoado em nome 
dos tantos beneflcios de outrora, mas ele nada pede”. Uma causa 
assim nao ocorre em julgamento, mas pode apresentar-se no Senado 
ou perante um general e um conselho. 

[25] A causa baseia-se na transference da acusagao quando 
nao negamos o ato, mas dizemos te-lo feito coagidos pelo erro de 
outrem; como Orestes, que, para se defender, imputa um crime a 
mae. 

A causa apoia-se na abstengao da culpa quando desviamos de 
nos nao o crime, mas a culpa, que transferimos para outra pessoa ou 
atribuimos a alguma circunstancia. Transfere-se a culpa para uma 
pessoa, por exemplo, se o homem que confessou ter assassinado 
Publio Sulplcio fosse acusado e respondesse que agiu a mando dos 
consules e que eles nao so deram a ordem, como ainda mostraram 
por que era llcito cumpri-la. A culpa e atribuida a uma circunstancia 
quando, por exemplo, um plebiscito veta que alguem faga o que lhe 
ordena um testamento. 

A causa fundamenta-se na comparagao quando dizemos que 
era preciso escolher uma dentre duas alternativas e que optamos 
pela melhor. Por exemplo: Caio Popilio, sitiado pelos gauleses e sem 
poder fugir de modo algum, entra em acordo com os chefes dos 
inimigos. Se deixasse as armas, poderia partir com o exercito. 
Calculou que era melhor perder o equipamento do que o exercito. 
Saiu com os homens, deixou as armas. Foi acusado de lesa- 
majestade. 

Mostramos quais sao as constituigoes e quais as suas partes. 
Agora explicaremos de que modo e por que meio sao tra- tadas, nao 
sem antes expor o que na causa precisa ser fixado por ambas as 
partes, de modo que para ali se oriente todo o piano do discurso. 

[26] Encontrada a constituigao da causa, deve-se procurar o 
motivo. O motivo e o que origina a causa e possibilita a defesa. Por 
razoes didaticas, continuaremos com o mesmo exemplo: Orestes 
confessou ter matado a mae, se nao alegasse um motivo arruinaria 
sua defesa. Entao, alega este — que, se nao fosse interposto, sequer 
haveria causa — : “Mas ela”, diz Orestes, “tinha assassinado o meu 
pai”. Portanto, como mostramos, o motivo e o que sustenta a defesa, 
sem o qual nao resta nenhuma duvida que protele a condenagao. 

Encontrado o motivo, deve-se procurar o fundamento, isto e o 
sustentaculo da acusagao, que se apresenta contra o motivo da 



defesa. Assim: como Orestes alega este motivo: “Matei- a com 
justiga, pois ela assassinara meu pai”, o acusador apresentara o 
seguinte fundamento: “Mas nao deveria ser morta por ti nem 
receber pena alguma sem julgamento”. 

Do motivo da defesa e do fundamento da acusagao deve nascer 
a questao em julgamento, que nos chamamos judicagao e os gregos 
krinomenon. Ela se constitui a partir da conjungao do fundamento 
da acusagao com o motivo da defesa, deste modo: quando Orestes 
diz que matou a mae para vingar o pai, teria sido justo, sem 
julgamento, Clitemnestra ser assassinada pelo filho? Convem, 
portanto, encontrar a judicagao por esse metodo. Uma vez 
encontrada, sera preciso que a ela se dirija todo o piano do discurso. 

[27] Em todas as constitutes e suas partes, as judicagoes 
encontram-se por essa mesma via, exceto na constituigao 
conjectural: nela nao se pergunta o motivo por que algo foi feito, 
pois se nega o ato; nem se procura o fundamento da acusagao, ja que 
nao foi apresentado um motivo. Assim, a questao em julgamento 
resulta da afirmagao e da agao de nega-a, da seguinte maneira: 

Afirmagao: “Mataste Ajax”. 

Negagao: “Nao matei”. 

Questao em julgamento: “Teria ele matado Ajax?” 

Todo o piano de um e outro discurso, como ja foi dito, deve 
dirigir-se para a questao em julgamento. Se houver muitas 
constitutes ou partes de constitutes numa mesma causa, 
tambem serao muitas as questdes em julgamento, mas todas serao 
encontradas por um metodo analogo. 

Esforgamo-nos deveras em ser breves e claros em tudo o que 
falamos ate aqui. Agora, ja que este volume esta bastante grande, 
sera mais comodo expor o restante em outro livro; as- sim nao te 
desanima o cansago com essa infinidade de letras. Se a materia for 
expedida mais lentamente do que gostarias, deves atribul-lo tanto a 
magnitude dos temas, quanto as nossas ocupagdes. Mas tentaremos 
apressar-nos e, o que tiver sido subtraldo pelos negocios, 
compensaremos com nosso empenho para que, por tua confianga em 
nos e por nossa dedicagao a ti, concedamos generosamente este 
obsequio a tua vontade. 



LIVRO II 


[1] No primeiro livro, Herenio, expusemos brevemente de que 
causas deve tratar o orador, em que tarefas da arte tera de esforgar 
se e com que metodo podera mais facilmente desempenhar essas 
tarefas. Como nao pudemos falar de tudo juntamente e 
precisavamos escrever primeiro sobre as coisas mais importantes 
para que as outras te parecessem mais faceis de entender, decidimos 
comegar pelo que era mais diflcil. 

Os generos das causas sao tres: demonstrative, deliberativo e 
judiciario. De longe o mais diflcil e o judiciario, por isso o 
desenvolvemos em primeiro lugar neste livro e no anterior. Das 
cinco partes do oflcio do orador, a invemjao e a primeira e a mais 
dificil. Trataremos dela quase totalmente neste livro as partes 
menores ficarao para o terceiro. 

[2] Comegamos por escrever sobre as seis partes do discurso: 
no primeiro livro falamos do exordio, da narragao e da divisao, nem 
com mais palavras do que foi preciso, nem com menos clareza do 
que julgamos que desejasses; depois tivemos de falar da confirmagao 
e da refutagao conjunta- mente. A partir dal, expusemos os generos 
de constituigao e suas partes, mostrando, de uma so vez, de que 
modo, dada a causa, deveriam ser encontrados. Depois, explicamos 
como convinha buscar a judicagao, para a qual, uma vez encontrada, 
deveriam dirigir-se todas as regras do discurso. Entao, advertimos 
que eram muitas as causas as quais se acomodavam diversas 
constitutes ou suas partes. 

Falta mostrar por que metodo se pode acomodar a invengao a 
cada uma das constitutes, ou suas partes, e tambem, dentre os 
argumentos, que os gregos chamam epicheiremata, quais se devem 
buscar e quais evitar e, de uns e outros, quais competem a 
confirmagao, quais a refutagao. Por fim, explicamos como se deve 
empregar a conclusao, que era o ultimo topico das seis (ou cinco) 
partes do discurso. 

Entao, agora, investigaremos como convem tratar cada causa 
e, especificamente, aquela que consideramos a mais importante e 
dificil. 

[3] Na causa conjectural, a narragao do acusador deve langar 
suspeitas aqui e ali, de modo que todo ato, todo dito, todas as das e 


vindas, tudo, enfim, parega motivado. A narragao do defensor deve 
ter exposigao simples e clara, com atenuagao da suspeita. 

O piano dessa constituigao distribui-se em seis partes: 
probabilidade, comparagao, sinal, argumento, subsequencia e com- 
provagao. De cada uma delas, mostraremos o que e proveitoso. 

Pela probabilidade assevera-se que o crime teria sido vantajoso 
e que o reu jamais se absteve de torpeza semelhante. 

Essa parte divide-se em motivagao e conduta. 

A motivagao e o que induz ao crime, quer com a esperanga de 
obter vantagem, quer para evitar prejulzo. Pergunta- se, entao, que 
proveito teria buscado com o crime: honra, de dinheiro, poder; se 
acaso quisera satisfazer desejo de amor ou de paixao semelhante; ou 
evitar algum prejulzo: inimizade, infamia, dor, punigao. 

[4] Tratando-se da esperanga de obter vantagem, o acusa- dor 
evidenciara a cupidez do reu; tratando-se de evitar prejulzo, 
amplificara sua covardia. De sua parte, o defensor negara, se puder, 
a motivagao alegada ou insistira em diminuir sua importancia. 
Depois, dira que e injusto colocar sob suspeita de crime todos os que 
tivessem algo a lucrar com ele. 

[5] Em seguida, examinar-se-a a conduta. Primeiro, o acusador 
considerara se alguma vez o reu empreendeu ato semelhante. Se 
nada encontrar, buscara saber se alguma vez recaiu sobre ele 
suspeita parecida; e devera empenhar-se em tentar adequar a vida 
pregressa do reu a motivagao que pouco antes apontara. Deste 
modo: se alegar que o motivo foi dinheiro, mostre que o reu sempre 
foi avaro; se alegar que foi honra, ambicioso. Assim, ligara o vlcio do 
carater a motivagao do crime. Se nao conseguir encontrar vlcio 
compatlvel com a motivagao, encontre um incompativel. Se nao 
puder demonstrar que e avaro, demonstre que e perfido corruptor, 
se assim puder desqualifica-lo com outro ou varios outros vlcios. 

Entao, nao sera de admirar que quern tenha feito coisas tao 
perversas, cometa ato tao vil. Se o reu goza de forte reputagao de 
pureza e integridade, dira o acusador que os fatos, nao a fama, 
devem ser levados em conta, pois o reu antes ocultara seus defeitos; 
e havera de deixar patente que ele nao se absteve, no passado, de 
agir mal. 

O defensor, se puder, exibira, antes de mais nada, a vida 
integra do reu; se nao puder, que culpe a imprudencia, a tolice, a 
pouca idade, a coagao, a persuasao; coisas pelas quais [...] nao se 
devem censurar coisas alheias ao presente crime. Se isso for 
imposslvel, dada a enorme torpeza e ma fama do reu, que se 
empenhe, antes de tudo, em dizer que se espalharam boatos falsos 



sobre um homem inocente e utilize o lugar comum de que nao se 
deve dar credito a boatos. Se nao puder fazer nada disso, lance mao 
do extremo recurso de dizer que nao esta falando da conduta do reu 
perante censores, mas das acusagoes dos adversaries perante julzes. 

[6] A comparagao tern lugar quando o acusador demonstra que 
aquilo de que se acusa o reu nao teria beneficiado a ninguem senao 
ao proprio reu, ou que ninguem mais poderia te-lo feito senao o reu; 
ou, ainda, que nao seria posslvel empregar outros meios, ou, pelo 
menos, nao com tanta comodidade; ou, entao, que a avidez o 
impediu de recorrer a meios mais proplcios. O defensor, por sua vez, 
deve demonstrar ou que o crime era proveitoso tambem para outros, 
ou que tambem outros poderiam ter feito o que e falsamente 
atribuido ao reu. 

Por meio dos sinais, mostra-se que se buscou facilidade 
suficiente a execugao do crime. Os sinais dividem-se em seis partes: 
lugar, momento, duragao, oportunidade, esperanga de exito e 
esperanga de ocultar o crime. 

[7] Pergunta-se do lugar, se era frequentado ou deserto, 
sempre deserto ou estava vazio so no momento do crime; era lugar 
sagrado ou profano; publico ou privado, como eram as redondezas, 
se ali o reu poderia ser visto ou ouvido. Nao nos custaria detalhar 
quais dessas coisas convem ao reu, quais ao acusador, mas isso, 
conhecendo a causa, qualquer um podera discernir. Os fundamentos 
da invengao devem provir da arte, o restante sera alcangado 
facilmente com a pratica. 

Do momento pergunta-se assim: em que parte do ano, em que 
parte do dia — dia ou noite — e a que horas se alega ter ocorrido o 
crime, e por que nesse periodo. 

Considerar-se-a a duragao da seguinte maneira: tera sido longa 
o bastante para efetuar a agao? Saberia o reu que havia tempo 
suficiente para executa-la? Pois pouco importa que houvesse tempo 
se o reu nao o soubesse de antemao e nao pudesse tragar um piano. 

Da oportunidade pergunta-se se foi favoravel para dar inlcio ao 
piano, se teria havido ou ainda haveria outra melhor que nao foi 
esperada. 

A esperanga de exito examinar-se-a assim: se os sinais acima 
mencionados estao de acordo; se, alem disso, parece, por um lado, 
ter havido forga, dinheiro, determinagao, conhecimento, preparagao, 
ou se, por outro, se demonstra ter havido fraqueza, carencia, 
estupidez, imprudencia e despreparo. Por esse meio, poder-se-a 
saber se confiaria ou nao confiaria em seu exito. 



Se havia esperanga de ocultar o crime saberemos por meio dos 
cumplices, das testemunhas oculares, dos adjuvantes, livresou 
escravos, ou ambos. 

[8] Por meio do argumento, acusa-se com sinais mais seguros 
e suspeitas mais consistentes. Este se divide em tres momentos: 
anterior, simultaneo e posterior. 

Sobre o momento anterior, deve-se considerar onde estava 
onde foi visto, com quern foi visto, se preparou algo, se encontrou 
alguem e disse alguma coisa, se teve algum tipo de cumplice, de 
adjuvante ou de auxllio; se acaso estava ali excepcionalmente ou 
num horario fora do comum. Sobre o momento simultaneo, 
pergunta-se se acaso foi visto praticando o crime, se foi ouvido 
algum estrondo, grito ou ruldo, ou seja, se algo foi percebido pelos 
sentidos — visao, audigao, tato, olfato, paladar — , pois isso podera 
aumentar a suspeita. Com relagao ao momento posterior, deve-se 
observar o que restou apos a agao capaz de indicar ou que o crime foi 
cometido, ou por quern foi cometido. Isto, por exemplo, indicara que 
houve crime: se o morto tiver o corpo intumescido e arroxeado, 
significa que a morte se deu por envenenamento. Isto indicara o 
autor do crime: se a arma, um pedago de roupa ou algo do tipo foi 
deixado no local, ou se foi descoberta a pegada do reu; se havia 
sangue nas roupas, se, logo depois, foi pego ou visto no local onde 
dizem ter sido cometido o crime. 

A subsequencia e investigada nos sinais que costumam 
acompanhar inocentes e culpados. O acusador dira, se possivel, que 
o reu, ao ser-lhe apresentado, corou ou empalideceu, titubeou, falou 
sem firmeza, desfaleceu, tentou suborno: coisas que indicam 
consciencia do crime. Se o reu nao tiver feito nada disso, o acusador 
dira que a tal ponto premeditou o que lhe seria util, que nao se 
abalou e respondeu a tudo descaradamente: sinal de impudencia, 
nao de inocencia. O defensor dira que, se o reu demonstrou medo, 
foi movido pela gravidade da situagao e nao pela consciencia do 
delito; se o reu nao demonstrou medo, dira que nao se abalou 
porque se fiava em sua inocencia. 

[9] A comprovagao e usada no final, quando as suspeitas estao 
confirmadas. Divide-se em lugares proprios e lugares comuns. Os 
proprios sao aqueles que ou apenas o acusador pode usar, ou apenas 
o defensor. Os comuns sao os que se empregam na causa, ora a favor 
do reu, ora a favor da acusagao. Na causa conjectural e lugar proprio 
do acusador dizer que os maus nao merecem piedade e aumentar a 
atrocidade do crime. O lugar proprio do defensor e granjear 



misericordia e acusar o acusador de calunia. Os lugares comuns sao 
os mesmos para o acusador e o defensor: a favor da testemunha ou 
contra ela, a favor do testemunho sob tortura ou contra ele, a favor 
dos argumentos ou contra eles, a favor dos boatos ou contra eles. 

A favor das testemunhas, falaremos de sua autoridade e vida e 
da constancia de seus testemunhos. Contra as testemunhas, 
falaremos de sua vida torpe e da inconstancia de seus testemunhos; 
se isso nao for posslvel, diremos ou que nao se deu o que atestam, ou 
que nao poderiam sabe-lo, ou, entao, que expuseram seus 
argumentos com parcialidade. Isso cabe tanto a desqualificagao, 
quanto a inquirigao das testemunhas. 

[10] Falaremos a favor do testemunho sob tortura quando 
demonstrarmos que, para descobrir a verdade, nossos ante- 
passados ja interrogavam aplicando tormentos e suplicios, e que a 
dor extremada coage os homens a dizer tudo que sabem; alem disso, 
esse racioclnio tera mais forga se conduzirmos a uma hipotese 
verosslmil o que foi dito sob tortura usando da argumentagao que se 
aplica a toda causa conjectural. O mesmo devera ocorrer com os 
demais testemunhos. Contra o testemunho sob tortura, falaremos 
primeiro que os nossos antepassados teriam empregado a tortura 
apenas em situagoes em que houvesse certeza, quando pudessem 
reconhecer o testemunho verdadeiro e desconsiderar o falso, por 
exemplo, quando se queria saber em que lugar algo foi colocado, ou 
sobre qualquer coisa que pudesse ser vista ou comprovada por 
vestlgios, ou pudesse ser percebida por meio de um sinal 
semelhante. Finalmente, diremos que nao se deve acreditar na dor, 
porque uns resistem a ela mais que outros, porque uns sao mais 
engenhosos ao recordar, porque amiude podem saber ou suspeitar o 
que o inquiridor deseja ouvir, porque sabem que falando tera fim a 
dor. Esse raciocinio sera comprovado se refutarmos o que foi dito 
sob tortura com uma argumentagao provavel. Isso se fara por meio 
das partes da causa conjectural, que expusemos ha pouco. 

[ 1 1 ] D os argumentos, sinais e outros pontos com os quais se 
aumenta a suspeita, convem falar deste modo: quando estao em jogo 
muitos argumentos e sinais que concordam entre si, a coisa deve 
parecer obvia, nao suspeita. Igualmente, deve-se dar credito mais 
aos argumentos e sinais do que as testemunhas, pois aqueles se 
apresentam como ocorreram de fato, ao passo que essas podem ser 
corrompidas ou por dinheiro, ou por gratidao, ou por medo, ou por 
rivalidade. Falaremos contra os argumentos, os sinais e demais 



suspeitas se demonstrarmos que nao ha o que nao possa ser 
incriminado com alguma suspeita; depois, atenuaremos cada uma 
delas e nos esforgaremos por mostrar que nao se aplicam mais a nos 
do que qualquer pessoa; e indigno, sem testemunhas, considerar 
conjectura e suspeita provas suficientes. 

[12] Falaremos a favor dos boatos se apontarmos que uma 
reputagao nao costuma nascer por acaso, sem que algo a fun- 
damente, e se dissermos que nao houve motivo para que alguem a 
fingisse ou inventasse; por fim, demonstraremos que, se outros 
boatos sao falsos, esse e verdadeiro. Falaremos contra os boatos, em 
primeiro lugar, se explicarmos que muitos sao falsos, fornecendo 
exemplos, e que os boatos foram forjados por nossos inimigos ou por 
homens invejosos e maledicentes por natureza; e apresentaremos ou 
alguma historia inventada contra o adversario, e diremos que esta na 
boca do povo, ou um boato verdadeiro que lhe traga prejuizo, dizen- 
do, entretanto, que nos nao nos fiamos nele, porque qualquer 
homem pode proferir qualquer rumor torpe sobre o que quiser e 
espalhar um falso boato. No entanto, se um rumor parecer 
altamente provavel, poderemos, com a argumentagao, subtrair a fe 
desse boato. 

Porque a constituigao conjectural e a mais diflcil de tratar e 
com muita frequencia deve ser tratada nas causas reais, tao mais 
diligentemente esmiugamos cada uma de suas partes, para que nao 
nos atrapalhe a menor hesitagao ou tropego se acomodarmos este 
metodo preceptivo ao exerclcio asslduo. Agora, passemos as partes 
da constituigao legal. 

[13] Quando a vontade do legislador parece discordar do 
escrito, se falarmos a favor do texto, utilizaremos estes lugares: apos 
a narragao, comegaremos elogiando o redator, depois leremos o 
texto em voz alta, em seguida perguntaremos aos adversaries se eles 
de fato sabem que esse texto constava em lei, testamento, contrato, 
ou qualquer outro documento pertinente a causa. Depois, 
compararemos o texto ao que os adversaries admitem ter feito. O 
que convem ao juiz seguir? O que foi cuidadosamente detalhado por 
escrito ou o que foi elaborado com astucia? Entao, a interpretagao 
elaborada e atribuida ao texto pelos adversaries sera desdenhada e 
enfraquecida. Perguntaremos que riscos correria o redator se 
desejasse acrescentar aquilo, ou se acaso teria sido imposslvel 
escrever detalhadamente. Em seguida, apresentaremos a nossa 


interpretagao e forneceremos a razao pela qual o redator pensou o 
que escreveu; demonstraremos que o texto foi escrito com clareza, 
brevidade, adequagao, perfeigao e metodo preciso. Depois, 
ofereceremos exemplos de casos que tenham sido mais bem julgados 
em conformidade com o escrito, embora os adversaries tenham 
defendido a intengao e a vontade. Enfim, mostraremos quao 
perigoso e distanciar-se do texto. O lugar-comum e contra aquele 
que, embora confesse ter agido contra o que e sancionado pelas leis 
ou detalhado em testamento, ainda assim busca defesa para seus 
atos. 


[14] A favor da intengao, falaremos assim: em primeiro lugar, 
elogiaremos a adequagao e a brevidade do redator por ter escrito 
apenas o que era necessario; o que poderia ser entendido sem o 
texto, nao julgou necessario escrever. Entao, diremos que e proprio 
de um caluniador seguir as palavras literalmente e negligenciar a 
vontade do legislador. Depois, que o que esta escrito nao pode 
ocorrer, ou, pelo menos, nao de acordo com a lei, com o costume, 
com a natureza e a equidade: tudo isso ninguem dira que o redator 
nao quis que fosse corretamente seguido; ademais, o que fizemos 
deu-se em estrita conformidade com a justiga. Diremos ainda que a 
interpretagao contraria e nula ou insensata, ou injusta, ou inviavel, 
ou que esta em desacordo com as interpretagoes anteriores e 
subsequentes, ou que diverge do direito comum, ou de outras leis 
comuns, ou de casos ja julgados. Por fim, enumeraremos exemplos 
de julgamentos decididos em favor da vontade e contra o texto, 
recorreremos a leitura e a exposigao de leis ou contratos escritos 
com brevidade, nos quais se compreenda a vontade dos legisladores. 
O lugar-comum e contra aquele que so recita o texto, sem interpretar 
a vontade do legislador. 

[15] Quando ocorre divergencia entre duas leis, devemos ver 
primeiro se ha alguma ab-rogagao ou derrogagao, entao, se elas 
diferem de tal modo que uma prescreva e a outra prolba, uma 
obrigue, a outra faculte. Sera fragil a defesa daquele que disser nao 
ter feito algo a que uma lei obriga em vista de outra lei que apenas o 
faculte, pois e mais forte a sangao do que a concessao. Sera 
igualmente fraca a defesa quando mostrar que algo foi feito em 
respeito a uma lei ja ab-rogada ou derrogada, negligenciando a 
sangao de uma lei posterior. Consideradas essas coisas, faremos 
imediatamente a exposigao, leitura e elogio da nossa lei. Depois, 
elucidaremos a intengao da lei contraria de modo que se acomode a 



nossa causa. Por fim, tomaremos da constituigao jurldica absoluta as 
consideragoes sobre o direito e investigaremos qual das duas leis 
esta de acordo com a justiga. Sobre a parte jurldica, falaremos 
depois. 

[16] Se o texto e considerado amblguo porque comporta duas 
ou mais interpretagoes, devemos trata-lo assim: primeiro, deve- se 
investigar se e de fato amblguo, depois, e preciso mostrar como teria 
sido escrito se o redator quisesse dizer o que os adversaries 
interpretam. Demais, o que nos interpretamos nao so e possivel ser 
feito, como se fara honestamente, justamente, de acordo com a lei, o 
costume, a natureza e a equidade; o que foi interpretado pelos 
adversaries e o contrario disso. E nao pode ser considerado amblguo 
um texto quando se compreende que uma das interpretagoes e a 
verdadeira. Ha quern pense interessar muito para o tratamento 
desta causa o conhecimento das anfibolias usadas pelos dialeticos. 
Nos, todavia, pensamos que nao sao de nenhuma ajuda; antes, 
causam um grande estorvo. Eles todos se poem a caga das anfibolias, 
ate mesmo daquelas em que uma das interpretagoes nao tern 
possibilidade nenhuma de sentido. Fazem-se, desse modo, 
interpeladores inoportunos no dialogo e igualmente detestaveis e 
obscuros na interpretagao dos textos. Na pretensao de falar com 
prudencia e desembarago, mostram-se balbuciantes. Por temer a 
ambiguidade ao discursar, nao podem sequer pronunciar seus pro- 
prios nomes. Refutaremos, quando quiseres, suas opinioes pueris 
usando a reta razao. Por ora nao foi descabido trazer isso a tona, 
para desprezarmos o ensino verboso desses tartamudos. 

[17] Quando fizermos uso da definigao, primeiro especifi- 
caremos brevemente o termo, assim: “Lesa a majestade aquele que 
destroi as coisas que constituem a grandeza da cidade. Que coisas 
sao essas, Quinto Cepiao? O sufragio do povo e o conselho dos 
magistrados. De fato, privaste o povo do sufragio e os magistrados 
do conselho quando destrulste as passarelas”. Igualmente, o outro 
lado: “Lesa a majestade aquele que causa dano a grandeza da cidade. 
Eu nao causei, e sim impedi o dano, pois conservei o erario, 
enfrentei a tirania dos perversos e nao permiti que se perdesse 
inteiramente a soberania”. Portanto, de initio, descreveremos 
brevemente o significado do termo, acomodando-o ao interesse da 



causa; depois, estabeleceremos nexo entre nosso ato e a descrigao do 
termo, e, por fim, refutaremos o arrazoado que se apoia na descrigao 
contraria ou por ser falso, ou inutil, ou torpe, ou injusto — isso 
tomaremos das fontes do direito na constituigao juridica absoluta, a 
respeito da qual logo falaremos. 

[18] Na transference, primeiro examinamos se ha direito de 
encaminhar agao, petigao ou persecugao a respeito do caso, se 
porventura nao se deveria faze-lo noutro momento, sob outra lei e 
com outro procurador. Isto sera descoberto por meio das leis, do 
costume e da equidade, de que falaremos na causa juridica absoluta. 

Em causas baseadas na analogia, procuraremos saber se algo 
ja foi escrito ou julgado de maneira semelhante sobre casos de 
maior, menor ou igual importancia. Em seguida, examinaremos se 
ha mesmo semelhanga com a causa em questao. Depois, se nao 
escreveram sobre isso deliberadamente porque nada quiseram 
acautelar, ou porque, dada a semelhanga com outros textos, tenham 
considerado ja suficientemente acautelado. Das partes da 
constituigao legal falamos o bastante; passemos a juridica. 

[19] Empregaremos a constituigao juridica absoluta quando, 
sem usar nenhum recurso exterior de defesa, dissermos que aquilo 
mesmo que confessamos ter feito foi justo. Aqui, convem indagar se 
o ato era conforme ao direito. Dada a causa, poderemos falar sobre 
isso se conhecermos as partes de que se constitui o direito. Consta, 
pois, destas partes: natureza, lei, costume, julgado, equidade e pacto. 

Direito natural e o que se observa em razao da consan- 
guinidade ou da piedade filial. Por esse direito, os pais sao cultuados 
pelos filhos e os filhos pelos pais. 

Direito legal e aquele sancionado por decreto do povo, por 
exemplo: o dever de comparecer perante a Justiga quando se e 
chamado. 

Direito consuetudinario e aquele que, mesmo nao havendo lei, 
e admitido pelo uso com forga de lei. Por exemplo: a soma que 
entregamos a um banqueiro temos o direito de exigir de seu socio. 

Julgado e aquilo a respeito de que ja se pronunciou uma 
sentenga ou ja se interpos um decreto. Os parecer es sao amiude 
divergentes, conforme aprouve uma ou outra coisa ao juiz, pretor, 
consul ou tribuno da plebe, de modo que e comum acontecer terem 
decretado ou julgado diferentemente sobre o mesmo assunto. Por 
exemplo: Marco Druso, pretor urbano, permitiu uma agao contra um 



herdeiro que nao executara um mandado. Sexto Julio nao a 
concedeu. De modo semelhante, o juiz Caio Celio absolveu da 
acusagao de injuria aquele que em cena ofendera nominalmente o 
poeta Lucilio. Publio Mucio, por sua vez, condenou aquele outro que 
falara do poeta Lucio Acio. [20] Portanto, ja que causas semelhantes 
podem ser julgadas diferentemente, quando isso ocorrer, com 
pararemos julzes, ocasiSes e numero das decisoes. 

Fundamenta-se na equidade o direito considerado concorde a 
verdade e ao interesse comum, por exemplo, que um homem de 
mais de sessenta anos, por motivo de doenga, apresente um 
procurador. A partir disso, e posslvel constituir direito 
extraordinario segundo a ocasiao e a dignidade do homem. 

O direito se faz por meio de pacto se foi firmado algo entre as 
partes, ou se concordaram entre si. Ha pactos que devem ser 
observados por lei, por exemplo: se firmaram, que a parte conteste; 
se nao firmaram, que leve a causa ao Comitium 1 ou ao Forum antes 
do meio-dia. Existem tambem pactos que, mesmo sem leis, sao 
observados so pelo compromisso, e considera-se que valem como lei. 
Nestas partes, pois, convem demonstrar as injustigas e confirmar o 
direito. Isso e o que deve ser feito na causa jurldica absoluta. 

[21] Com a comparagao examina-se se teria sido preferlvel 
fazer o que o reu admite que fez ou aquilo que o acusador diz que 
deveria ter sido feito. Devemos buscar, com esse confronto, o que 
teria sido mais util, isto e, mais honesto, mais factlvel, mais 
favoravel. Em seguida, sera preciso examinar se caberia ao reu julgar 
o que teria sido mais util ou se o poder paira determina-lo pertencia 
a outros. Entao, o acusador levantara suspeita, conforme a 
constituigao conjectural, sugerindo que o reu nao tenha agido de 
modo a preferir o melhor ao pior, e, sim, que, por algum motivo 
plausivel, agiu de ma-fe. Que a defesa, entao, refute essa 
argumentagao conjectural e examine se acaso teria sido posslvel ter 
evitado o impasse. [22] Tratados esses aspectos, o acusador usara o 
lugar-comum contra quern tenha preferido o prejudicial ao util 
quando nao era seu o poder de decidir. A defesa usara o lugar- 
comum de queixar-se daqueles que consideram indiferente preferir 
o pernicioso ao util e, ao mesmo tempo, indagara dos acusadores e 
dos proprios julzes o que teriam feito no lugar do reu, e fara passar 


1 Local onde o povo se reunia para os comicios ou eleigoes 


diante de seus olhos o momento, o lugar, o acontecimento e a 
decisao tomada. 

Ha transference da acusagao quando o motivo do ato pra- 
ticado pelo reu e transferido para o crime de outrem. Primeiro, deve 
investigar-se se o direito permite essa transferencia; depois, e 
preciso ver se o delito atribuido ao outro e tao grande quanto aquele 
que se imputa ao reu. Depois, se era preciso que o reu incorresse na 
mesma falta; se nao deveria, antes, ter havido julgamento e, nao 
tendo havido julgamento do crime que se transfere a outro, se seria o 
caso de se ajuizar agora sobre aquilo que nao foi levado a 
julgamento. O lugar- comum do acusador e contra aquele que pensa 
que a forga deve prevalecer sobre as decisoes judiciais. Perguntara 
aos adversaries o que aconteceria se outros tambem agissem assim e 
aplicassem penas a nao condenados sob a alegagao de terem feito o 
mesmo. E se o proprio acusador tivesse desejado agir desse modo? O 
defensor falara da atrocidade do delito daqueles para quern a 
acusagao e transferida, exibira aos ouvintes o acontecimento, o lugar 
e o momento, de modo que pensem que seria imposslvel ou inutil 
levar o caso a julgamento. 

23 Na confissao postulamos o perdao. Divide-se em purgagao e 
suplica. Purgamos a culpa dizendo nao ter havido deliberagao. A 
purgagao divide-se em necessidade, acaso e imprudencia. 
Mostraremos primeiro estas partes, depois voltaremos a suplica. 
Antes de mais nada, deve-se considerar se aquele que atribui o 
motivo a necessidade foi levado a ela por sua propria culpa. Depois, 
investigar de que modo teria podido evitar ou atenuar esse 
constrangimento. Em seguida, se teria experimentado pensar ou 
fazer algo para opor-se a ele. Pode-se, entao, levantar alguma 
suspeita de acordo com a constituigao conjectural, para mostrar que 
foi deliberado aquilo que se diz feito por necessidade. Por fim, se 
houve mesmo necessidade maxima, conviria considera-la motivo 
suficientemente idoneo? 

[24] Se o reu diz ter errado por imprudencia, primeiro in- 
vestigaremos se seria possivel que ignorasse. Depois, se teria ou nao 
se empenhado para saber; e enfim, se teria ignorado por sua propria 
culpa ou por acaso. Com efeito, quern diz que perdeu a razao por 
causa do vinho, do amor ou da ira, parecera que foi nescio por vlcio 
de carater, nao por imprudencia. Nao se defendera, pois, com essa 
alegagao; ao contrario, contaminar-se-a de culpa. Depois, 
indagaremos, conforme a constituigao conjectural, se o reu teria 
sabido ou ignorado e consideraremos se o recurso a imprudencia 
deve ser suficiente quando o que foi feito e irreverslvel. 



Quando o motivo e atribuldo ao acaso e o defensor diz que por 
isso o reu deve ser perdoado, sera preciso considerar tudo o que foi 
prescrito a respeito da necessidade, pois as tres partes da purgagao 
relacionam-se tao intimamente que quase as mesmas regras se 
acomodam a todas. 

Os lugares-comuns nessas causas sao o do acusador, contra 
aquele que, embora ja tenha confessado o delito, ainda retem os 
julzes com seu discurso; o da defesa, sobre a humanidade e a 
misericordia: em tudo se deve considerar a intengao; o que nao foi 
feito deliberadamente nao pode ser crime. 

[25] Usaremos a suplica quando confessarmos o crime e nao 
dissermos que foi cometido por imprudencia, por acaso ou por 
necessidade; mas, ainda assim, rogarmos que nos perdoem. 
Buscaremos razoes em favor do perdao investigando estes topicos: 
se os beneflcios prestados sao evidentemente maiores e mais 
numerosos que os maleflcios; se ha virtude ou nobreza naquele que 
suplica; se ha alguma esperanga de utilidade futura caso seja 
eximido da pena; se se mostrou o proprio suplicante manso e 
misericordioso no poder; se cometeu o delito movido pelo justo 
empenho ao dever e nao por odio ou crueldade, se numa causa 
semelhante outros ja foram perdoados; se nao parece representar 
nenhum perigo para nos no futuro, caso seja absolvido, e se isso nao 
provoca a censura de cidadaos nossos ou de alguma outra cidade. 

[26] Os lugares-comuns: a humanidade, o acaso, a miseri- 
cordia, a instabilidade das coisas. Todos esses lugares serao 
invertidos para o uso do adversario, acompanhados da amplificagao 
e enumeragao dos delitos. Essa causa, conforme mostramos no 
primeiro livro, nao pode ser judicial; mas, como pode ser levada ao 
Senado ou as assembleias, nao foi deixada de lado. 

Quando desejarmos nos abster da culpa, atribuiremos o 
motivo de nosso crime ou as circunstancias, ou a outra pessoa. Se 
atribuirmos a outra pessoa, devemos antes indagar se ela teria tido 
tanto poder quanto demonstrara o reu, e de que modo ele poderia 
ter-lhe resistido sem risco e honestamente; se a questao for mesmo 
essa, seria conveniente perdoar o reu porque agiu por indugao de 
outro? Depois, traremos a controversia para a conjectura e 
investigaremos se acaso teria havido premeditagao. Se o motivo for 
atribuido a alguma circunstancia, considerar-se-ao basicamente 



esses mesmos topicos e mais todos aqueles que preceituamos a 
respeito da necessidade. 

[27] Ja que parecemos ter demonstrado suficientemente quais 
argumentagoes convira utilizar em cada um dos generos de causa do 
discurso judiciario, parece consequente ensinar de que modo 
poderemos trata-los completa e ornadamente. Nao e dificil 
encontrar o que favorece a causa; a grande dificuldade esta em polir 
o que se encontrou e pronuncia-lo com desembarago. Isso faz com 
que nao demoremos mais do que e necessario em cada topico, nem 
retornemos sempre ao mesmo lugar, nem abandonemos uma 
argumentagao comegada e passemos desconfortavelmente a outra. 
Por esse metodo poderemos lembrar o que dissemos em cada lugar e 
tambem o ouvinte podera perceber a distribuigao de cada um dos 
argumentos na causa e lembrar de todos eles. 

[28] Enfim, a argumentagao mais completa e perfeita e aquela 
que se divide em cinco partes: proposigao, razao, confirmagao da 
razao, ornamentagao e complexao. A proposigao mostra 
resumidamente o que desejamos provar. A razao e o motivo que, 
com breve explicagao, demonstra ser verdadeiro o que afirmamos. A 
confirmagao corrobora com mais argumentos a razao brevemente 
apresentada. Uma vez confirmada a argumentagao, empregamos a 
ornamentagao para honestar e enriquecer o exposto. A complexao 
finaliza com brevidade, reunindo as partes da argumentagao. 

Para empregarmos inteiramente essas cinco partes, trataremos 
a argumentagao deste modo: 

“Mostrarei que Ulisses tinha motivo para matar Ajax. 

Desejava, com efeito, eliminar um terrlvel inimigo, de quern, 
nao injustamente, temia grandes riscos para si. 

Via que, enquanto o outro estivesse a salvo, ele proprio nao 
haveria de salvar-se; e esperava, com a morte de Ajax, garantir sua 
propria seguranga. Costumava maquinar a ruina dos inimigos por 
algum meio illcito se licitamente nada pudesse fazer; disso a morte 
imerecida de Palamedes da testemunho. Assim, o medo do perigo 
incitava-o a eliminar aquele por quern temia ser morto e o habito de 
delinquir suprimia a duvida quanto a cometer o crime. 

[29] Pois, se para cometer as menores faltas, todos tern um 
motivo, seguramente sao levados por uma vantagem certa quando se 
empenham em cometer crimes muito mais graves. Se a promessa do 
dinheiro levou tantos a agir mal, se por ambigao de poder tantos se 
macularam de culpa, se tantos por pouco lucro causaram enorme 



dano, quem se surpreenderia que Ulisses, em virtude de um extremo 
terror, nao se tivesse abstido do crime? Esse medroso, culpado, 
conscio de seu crime, insidioso, perfido nao quis deixar ileso seu pior 
inimigo, desejou exterminar um homem de enorme coragem, 
integro, implacavel com os inimigos, exasperado com a injustiga e 
inflamado pela ira. Quem se admiraria disso? Assim como vemos as 
feras selvagens caminhando ageis e eretas para atacar outros 
animais, nao devemos considerar incrlvel que tambem o animo 
feroz, cruel e desumano de Ulisses tenha partido avidamente para 
destruir o inimigo; ainda mais porque nas feras nao ha nenhum sinal 
de razao, nem boa nem ma, enquanto em Ulisses sabemos que 
sempre houve muitos ardis, e pessimos. 

[30] Se, pois, prometi dar o motivo que induziu Ulisses ao 
crime e se demonstrei que pesou a razao crudelissima das 
inimizades e o medo do perigo, nao resta duvida de que se revelou 
haver motivo para o crime”. 

A argumentagao mais completa e, portanto, a que consta de 
cinco partes, mas nem sempre e necessario utiliza-las todas. As 
vezes, a complexao pode ser dispensada, se a materia for sucinta a 
ponto de guardar-se facilmente na memoria; outras vezes a 
ornamentagao pode ser omitida, se a materia parecer pouco rica 
para ser amplificada e ornada. Se, ao mesmo tempo, o argumento for 
breve e a materia tenue e humilde, tanto a ornamentagao quanto a 
complexao devem ser abandonadas. Essa regra que acabo de expor 
sera respeitada nas duas ultimas partes de toda a argumentagao. A 
argumentagao mais desenvolvida tera, entao, cinco partes, a mais 
sucinta, tres e a intermediaria — em que falta a ornamentagao ou a 
complexao — quatro. 

[31] Ha dois generos de argumentos viciosos: um pode ser 
refutado pelo adversario e e pertinente a causa; o outro, ainda que 
seja frlvolo, nao carece de refutagao. Nao poderas distinguir 
claramente, se eu nao te fornecer exemplos, a que argumentos 
convem responder com a refutagao, e a que outros devemos 
desprezar tacitamente e evitar sem refutar. O conhecimento dos 
argumentos viciosos oferecera dupla utilidade: alertara quanto a 
evitar o vlcio na argumentagao e ensinara a tirar proveito dos vlcios 
que os outros nao evitaram. 

Mostramos que a argumentagao perfeita e completa consta de 
cinco partes; consideraremos agora que vlcios devem ser evitados 



em cada uma delas, para que possamos nos afastar desses vlcios e, 
com os mesmos preceitos, testar a argumentagao dos adversaries no 
todo e abalar qualquer uma de suas partes. 

[32] A exposigao e viciosa quando o que se infere de um so ou 
da maioria e atribuido a todos, sem que lhes seja necessariamente 
aplicavel, como se alguem assim expusesse: “Todos os que estao na 
pobreza preferem obter riquezas com mas agoes a continuar na 
pobreza com retidao”. Se alguem tiver exposto a argumentagao desse 
modo, sem cuidar de perguntar-se de que tipo e a razao ou a 
confirmagao da razao, refutaremos sua exposigao facilmente ao 
mostrar que o que e proprio de algum pobre desonesto e falsa e 
injustamente atribuido a todos os pobres. 

[33] Tambem e viciosa a exposigao quando afirma que nunca 
ocorre algo que, embora raro, pode acontecer: “Ninguem pode 
apaixonar-se so com uma olhadela, ou de passagem”. Como existe 
quern se apaixone a primeira vista, e o orador disse “ninguem”, 
pouco importa que o acontecimento seja raro, contanto que 
saibamos que, de vez em quando, acontece, ou que simplesmente 
pode acontecer. 

E igualmente viciosa a exposigao quando dizemos ter coligido 
todas as possibilidades, mas, na verdade, omitimos algo pertinente. 
Por exemplo: “Se esta constatado que o homem foi morto, e 
necessario que tenha sido assassinado ou por ladroes, ou por 
inimigos, ou por voce, a quern legou parte da heranga em 
testamento. Ladroes naquele lugar nunca foram vistos; inimigos, 
nao os tinha. Se nao foi assassinado nem por ladroes, pois la nao 
havia, nem por inimigos, que nao possula, resta que tenha sido 
morto por voce”. Refutamos uma exposigao desse tipo se mostramos 
que outros, alem dos que foram enumerados, poderiam ter cometido 
o crime. Assim, como nesse exemplo, se o acusador tiver dito que 
necessariamente o assassinato foi praticado por ladroes, ou por 
inimigos ou por nos, diremos que tambem poderia ser obra de um 
escravo ou de um co-herdeiro. Quando desse modo tivermos 
conturbado a enumeragao dos adversaries, teremos deixado maior 
espago para nossa defesa. Portanto, tambem devemos evitar na 
exposigao que, julgando ter reunido todas as possibilidades, 
deixemos de lado algo pertinente. 

[34] Tambem e viciosa a exposigao que consta de falsa enu- 
meragao, por exemplo, quando ha mais e dizemos menos: “Ha duas 
coisas, julzes, que levam todo homem ao crime: luxuria e cupidez”. 



“Mas e o amor?”, dira alguem, “E a ambigao, a religiao, o medo da 
morte, o desejo de poder e, enfim, tantas outras coisas?” E ainda 
falsa a enumeragao quando ha menos e dizemos mais: “Sao tres as 
coisas que atormentam todos os homens: o medo, o desejo, e a 
afligao.” Era suficiente ter dito o medo e o desejo, pois a afligao esta 
necessariamente ligada a um e outro. 

Tambem e viciosa a exposigao que comega de muito longe, 
assim: “A estupidez e mae e materia de todos os males. Produz 
desejos desmesurados. Ora, os apetites desmedidos sao infinitos, 
sem limites. Geram a cobiga. Ademais, a cobiga impele o homem a 
todo tipo de ma agao. Logo, induzidos pela cobiga, nossos 
adversaries cometeram este crime”. Teria sido suficiente expor 
apenas o que foi dito por ultimo. Nao imitemos Enio e outros poetas, 
aos quais se concede falar desta maneira: 

“Que as arvores de abeto nos bosques de Pelion a golpes de 
machado nao fossem a terra, e nao se empreendesse a construgao da 
nau chamada, agora, pelo nome Argo, pois nela, a mando do rei 
Pelias, navegaram os varoes argivos diletos que, por dolo, buscavam 
a aurea pele do cordeiro Colquida. Pois que assim minha senhora, 
agora errante, jamais haveria afastado os pes de casa”. 

Se os poetas cuidassem de dizer apenas o suficiente, bastaria 
ter dito: “Quisera eu que minha senhora, errante, jamais tivesse 
afastado os pes de casa”. Portanto, e preciso evitar ao maximo, nas 
exposigSes, esse retorno a mais remota origem. Uma tal proposigao 
— como muitas outras — nao carece de refutagao, pois e 
intrinsecamente viciosa. 

[35] A razao que nao se acomoda a exposigao, por ser fraca ou 
vazia, e viciosa. A razao e fraca quando nao demonstra 
necessariamente que algo e tal como foi exposto; como, por 
exemplo, em Plauto: “Censurar um amigo por um erro reprovavel e 
tarefa ingloria, embora seja util e conveniente a seu tempo”. Essa e a 
exposigao, vejamos a razao apresentada: “Pois censurarei hoje um 
amigo por um erro que muito merece reprovagao”. 

Fornece a razao do que e util nao conforme o que convem, mas 
a partir do que ele mesmo esta prestes a fazer. 

A razao e vazia quando consiste de falso motivo, assim: “Nao 
se deve evitar o amor, pois dele nasce a mais verdadeira amizade”. 

Ou ainda assim: “A filosofia deve ser desprezada, pois gera 
apatia e preguiga”. 



Com efeito, se essas razoes nao fossem falsas, terlamos de 
admitir como verdadeiras tambem suas proposigSes. 

[36] Tambem e fraca a razao que nao apresenta motivo 
necessario a exposigao, como Pacuvio: 

“Contam os filosofos que a Fortuna e louca, cega e bruta. 
Dizem que se equilibra sobre um globo de pedra a girar, aonde a 
sorte empurra esse rochedo, ali cai a Fortuna. Insistem, por isso, que 
e cega, pois nao ve onde se apoia. E dizem ainda que e louca, por ser 
cruel, duvidosa e instavel; bruta, pois nao e capaz de separar o digno 
do indigno. Mas ha outros filosofos, no entanto, que, indiferentes a 
Fortuna, negam que haja tal coisa. 

Nessa triste vida, o que prevalece, dizem, e o acaso. 

Que isso e mais verossimil, o costume ensina e, realmente, 
comprova: tal como Orestes, que antes foi rei, depois mendigo. Isso 
se deu, e certo, em virtude da rulna de seus bens; nada aconteceu 
por Sorte, nem foi obra da Fortuna”. 

Pacuvio emprega aqui uma razao fraca, ao dizer que e mais 
verdadeiro as coisas se cumprirem por acaso que por obra da 
Fortuna; pois, conforme uma ou outra das opinioes dos filosofos, 
seria possivel que quern foi rei se tornasse mendigo. 

[37] Tambem e fraca a razao quando parece oferecer uma 
prova, mas repete o mesmo que foi dito na exposigao, deste modo: 
“A cobiga e um grande mal para os homens porque sao 
atormentados por muitos e grandes incomodos em virtude da 
imensa ganancia por dinheiro”. Aqui, o mesmo que foi dito na 
exposigao e dito, com outras palavras, no lugar da razao. Ainda, e 
fraca a razao que apresenta um motivo para a proposigao que e 
insuficiente para as exigencias do caso, por exemplo: “A sabedoria e 
util porque aqueles que sao sabios habituaram-se a respeitar o 
dever”. Ou ainda: “E util ter amigos verdadeiros, pois teras alguem 
com quern possas te divertir”. Em exemplos como esses, a 
proposigao nao se apoia numa razao universal e absoluta, mas numa 
razao menor. 

Tambem e fraca a razao que pode ser igualmente acomodada a 
outras proposigoes, como faz Pacuvio, que oferece a mesma razao 
para a Fortuna ser chamada cega e ser chamada bruta. 



[38] Na confirmagao da razao, muitos sao os vlcios a evitar em 
nosso discurso e a observar no dos adversaries. Devem ser 
considerados diligentemente, pois uma confirmagao acurada prova 
com especial veemencia toda a argumentagao. 

Os alunos usam a conclusao dupla para confirmar a razao, 
assim: 

Recebi de ti, pai, imerecida injuria; 

Pois, se julgas que Cresfontes e Improbo, 

Por que me deste a ele em nupcias? Se e probo, 

Por que me faz abandona-lo contra a minha vontade e a dele? 

O que for concluido desse modo pode ser invertido, ou re- 
futado em uma das partes. Sera invertido, assim: 

Nenhuma injuria imerecida, filha, causei a ti. 

Se e probo, dei-te a ele; se e Improbo, 

Libertar-te-ei do mal com o divorcio. 

Sera refutado em uma das partes, se, da dupla conclusao, uma 
parte for enfraquecida, assim: 

“Se julgas que Cresfontes e Improbo, Por que me deste a ele em 
nupcias?” 

Julguei-o probo, enganei-me; depois o conheci, e repudio o 
que conheci. 

[39] Portanto, a refutagao de uma conclusao desse tipo e 
dupla; a primeira mais completa, a segunda mais facil de encontrar. 

Tambem e viciosa a confirmagao quando aquilo que indica 
varias coisas e mal empregado como sinal certo de uma coisa so, 
deste modo: “Ja que esta palido, e necessario que tenha estado 
doente”. Ou: “E necessario que ela tenha parido, ja que carrega um 
bebe”. Esses sinais, por si sos, nao sao indubitaveis; mas se outros 
do mesmo tipo coincidem, aumentarao consideravelmente a 
suspeita. 

Tambem ha vlcio quando pode servir contra outro qualquer, 
inclusive contra quern o diz, aquilo que se diz contra o adversario, 
por exemplo: 

“Sao miseraveis os que se casam”. 

“Mas tu mesmo casaste duas vezes!” 

E tambem vicioso aquilo que traz uma defesa banal, deste 
modo: “Foi levado ao crime pela ira ou pela pouca idade, ou pelo 
amor”. Se desculpas assim forem aceitas, os maiores crimes 
acabarao impunes. 

Tambem e vicioso tomar por certo algo que todos aceitam, mas 
que, nao obstante, permanece discutlvel, deste modo: 

“Ei tu, os deuses que tern o poder de mover ceu e terra, 



Conciliam a paz entre si, conferem concordia”. 

De fato, Enio apresenta Tesproto usando desse exemplo em 
seu favor, como se ja tivesse demonstrado ser assim com razoes 
suficientemente firmes. 

[40] Tambem e vicioso o que e dito tarde demais e com o caso 
concluido, por exemplo: “Se me tivesse dado conta, cidadaos, nao 
teria permitido que a coisa chegasse a tal ponto, teria feito isso ou 
aquilo; mas na ocasiao nao me ocorreu”. 

Tambem ha vlcio quando aquilo que e fundado em delito 
manifesto e, todavia, acobertado por alguma defesa: 

Quando o reino prosperava e todos procuravam por ti, 

Deixei-te; agora que foste abandonado por todos, eu, 

Sozinha, com grande risco, cuido de restituir-te. 

Tambem e vicioso o que pode ser tornado em sentido diferente 
do que foi dito. Isso acontece, por exemplo, se alguem influente e 
faccioso tiver dito na assembleia: “E preferlvel valer-se de reis do 
que de mas leis”. Mas, embora isso possa ter sido dito sem ma 
intengao, so para amplificar o argumento, ainda assim, por causa do 
poder de quern fala, nao e dito sem maiores suspeitas. 

[41] Tambem e vicioso usar de definigdes falsas ou comuns. 
Falsas como se alguem disser que nao ha injuria a nao ser em caso 
de pancadas ou palavroes. Comuns sao as que podem referir-se 
igualmente a outra coisa, como se alguem disser: “Um delator 2 , em 
poucas palavras, e digno da pena capital porque e cidadao desonesto 
e pernicioso”. A definigao nao trouxe nada que fosse mais proprio do 
delator, do que do ladrao, do assassino ou do traidor. 

E ainda vicioso tomar como argumento aquilo que foi posto em 
questao, como se alguem que acusa outro de roubo dissesse que ele e 
homem mau, ganancioso e enganador e o testemunho disso e que 
cometeu um roubo. 

Tambem e vicioso desfazer uma controversia com outra, 
assim: “Nao convem, censores, que se contentem quando ele diz que 
nao pode estar presente conforme jurara. Que e isso? Acaso diria o 
mesmo para o tribuno dos soldados se nao tivesse se apresentado?” 
Isso e vicioso porque se toma como exemplo um caso nao explicado 
ou nao julgado, algo complicado e assentado em controversia 
semelhante. 


2 O termo latino quadruplator refere o acusador ou delator que recebia a quarta 
parte dos bens do acusado. 



[42] Tambem e vicioso que algo sumamente controverso seja 
pouco explicado e deixado de lado como se estivesse resolvido, 
assim: 

Se es capaz de entender, o oraculo e claro: 

Ordena que, se intentamos tomar Pergamo, 

Deem-se as armas a alguem tal qual o homem que delas ja se 
incumbiu. 

Declaro ser o homem; e justo que me sirva 

das armas de meu irmao e que elas me sejam atribuidas 

seja porque sou parente, 

seja porque o igualo em virtude. 

Tambem e vicioso alguem discordar de si mesmo ao discursar 
e dizer o contrario do que tinha dito antes, por exemplo: “De que 
adiantara acusa-lo?” E, ponderando, prosseguir: 

“Pois se teme aos deuses, de que acusas um homem probo? Se, 
ao contrario, tern esplrito irreverente, por que acusar aquele que 
nem considera o que vai ouvir?”. 

Parece ter mostrado a si mesmo, com razao nada incomoda, 
porque nao fazer a acusagao. Que acontece depois? O que diz? 

“Agora eu te desnudarei da cabega aos pes.” 

[43] Tambem e vicioso aquilo que contraria o pendor dos 
juizes ou daqueles que ouvem: se o partido a que se dedicam, ou os 
homens que estimam forem atacados, ou se, com qualquer outro 
erro desse tipo, a inclinagao do ouvinte for contrariada. 

Tambem e vicioso nao confirmar todas as coisas que tinham 
sido prometidas na exposigao. 

Ainda e preciso acautelar-se para nao falar de uma coisa 
quando a controversia e sobre outra; e, quanto a um vlcio desse tipo, 
deve-se observar que nao se acrescente nada ao assunto e nem dele 
algo se subtraia; que nao se desvie a causa a ponto de transforma-la 
em outra, como em Pacuvio, a controversia entre Zeto e Anfion, que 
comegou sobre musica e acabou numa polemica acerca dos 
principios da sabedoria e da utilidade da virtude. 

E preciso zelar tambem para que a acusagao nao se sustente 
num ponto e a purgagao da defesa purgue outro. Pois, acontece, com 
frequencia, de muitos defensores agirem assim intencionalmente, 
levados pela dificuldade da causa; como no caso de alguem que, ao 
ser acusado de suborno no pleito da magistratura, diga que, quando 



estava no exercito, muitas vezes recebeu presentes dos generais. Se 
atentarmos para isso no discurso dos adversaries, veremos que, 
muitas vezes, eles carecem do que dizer sobre o assunto. 

[44] Tambem e vicioso vituperar uma arte, uma ciencia, ou 
outra doutrina qualquer, em virtude dos vlcios dos que a elas se 
dedicam, como aqueles que vituperam a retorica por causa da vida 
censuravel de algum orador. 

Tambem e vicioso, quando se estabelece que um crime foi 
cometido, considerar que ja se evidenciou quern o cometeu, assim: 
“Demonstrou-se que o morto estava deformado, com inchagos e 
descoloragoes; logo, morreu envenenado”. Depois, se se continuar 
ocupando do veneno ministrado, como muitos fazem, incorrer-se-a 
em vlcio nao mediocre, pois nao se quer saber se o crime foi ou nao 
cometido, mas quern o cometeu. 

[45] Tambem e vicioso, numa comparagao, expor um dos lados 
e nao mencionar o outro, ou discuti-lo com menos cuidado, como se, 
ao comparar o que seria melhor para o povo — receber ou nao o trigo 
— , cuidassem de enumerar exatamente as vantagens de uma das 
opgoes e as desvantagens da outra, e preterissem o que querem ver 
enfraquecido ou mencionassem apenas coisas insignificantes. 

E ainda vicioso, na comparagao, julgar necessario vituperar 
uma coisa quando se faz o elogio da outra. Por exemplo: se ao 
indagar quern e digno de maior honra por ter servido a Republica do 
povo romano — os albenses ou os vestinopenenses — o orador 
comegar a insultar um dos dois povos. Pois nao e necessario, se 
preferes este, que ofendas aquele; podes, elogiando maximamente 
uns, estender parte do elogio aos outros, para nao parecer que, 
sendo parcial, lutaste contra a verdade. 

Tambem e vicioso criar sobre um nome ou vocabulo uma 
controversia que o uso poderia resolver perfeitamente: como 
Sulpicio, que obstara a volta dos exilados que nao tiveram permissao 
para se defender, e, mais tarde, tendo mudado de ideia, apresentou a 
mesma lei dizendo que se tratava de outra, por causa da comutagao 
dos nomes: traria de volta nao os “exilados”, mas os “banidos a 
forga”. Como se estivesse em controversia o nome pelo qual sao 
chamados, ou como se nao fossem igualmente chamados exilados 
todos aqueles para quern o fogo e a agua sao vetados. Talvez 
perdoemos Sulpicio, se teve motivo para agir assim, conquanto 
entendamos que e vicioso suscitar controversia por causa de uma 
troca de nomes. 

[46] Visto que a ornamentagao consta de similes, exemplos, 
amplificagoes, casos julgados e todos os outros recursos aptos a 



aumentar e enriquecer a argumentagao, consideremos, nesses 
aspectos, quais os vlcios a evitar. 

O simile e vicioso quando e dissimil em uma das partes e nao 
ha medida igual de comparagao, ou quando prejudica a quem o 
emprega. O exemplo e vicioso se e falso e, portanto, refutavel; ou 
torpe, de modo que nao se deva imita-lo; ou se e mais ou menos 
abrangente do que a materia exige. 

Os casos julgados serao referidos viciosamente se nao forem 
analogos ou se tratarem de algo que nao diz respeito a controversia, 
ou se forem desabonadores, ou se, de algum modo, possibilitarem 
aos adversaries citar casos mais idoneos e em maior quantidade. 

Tambem e vicioso argumentar para deixar claro aquilo que os 
adversaries ja confessaram ter feito, pois isso deve ser amplificado. 

Ainda e vicioso amplificar o que conviria instruir; por exemplo: 
se alguem acusa um homem de assassinato e, antes de ter 
apresentado argumentos suficientemente solidos, amplifica o crime 
e diz que nada e mais indigno do que matar um homem. Pois nao se 
busca saber se e indigno ou nao, mas se aconteceu ou nao. 

A complexao e viciosa se nao retoma primeiro aquilo que foi 
dito primeiro, se nao conclui brevemente, ou, se apos a enumeragao, 
nada resta de seguro e consistente para que se compreenda o que foi 
proposto e o que a razao, a confirmagao da razao, enfim, toda a 
argumentagao demonstrou. 

[47] As conclusoes, que entre os gregos se chamam epilogoi, 
sao tripartidas e constituem-se de enumeragao, amplificagao e 
comiseragao. Em quatro lugares podemos usar da conclusao: na 
introdugao, depois da narragao, depois do argumento mais forte e no 
final. 

Na enumeragao, reunimos e fazemos lembrar as coisas de que 
falamos, com concisao, de modo que o discurso seja rememorado, 
nao refeito. Retomaremos na mesma ordem tudo o que foi dito, e o 
ouvinte, se tiver gravado na memoria, sera reconduzido aquilo 
mesmo que memorizou. Teremos de evitar que a enumeragao 
remonte ao exordio ou a narragao, pois, nesse caso, o discurso 
pareceria ter sido fabricado e arranjado com elaboragao para 
mostrar a arte, exibir o engenho e ostentar a memoria. Por isso, a 
enumeragao deve ter inicio na divisao. Depois, em ordem e breve- 
mente, expoem-se os topicos que foram tratados na confirmagao e 
refutagao. 



A amplificagao e adotada para instigar o auditorio por meio do 
lugar-comum. Para amplificar a acusagao, sera muito comodo tomar 
os lugares-comuns destes dez preceitos: 

[48] o primeiro lugar e tirado da autoridade, quando fazemos 
lembrar quanto cuidado os deuses imortais, os nossos ancestrais, os 
reis, os povos, as nagoes, os sabios e o Senado dispensaram a 
materia, e, especialmente, como ela foi sancionada por lei. 

O segundo lugar considera a quem atingem os atos que 
denunciamos; se a todos, o que e terrlvel; se aos superiores, como 
aqueles de quem tiramos o lugar-comum da autoridade; se aos 
pares, ou seja, aos que estao nas mesmas condigoes morais e flsicas e 
tern a mesma sorte que nos; ou aos inferiores, a quem superamos em 
todos esses aspectos. 

O terceiro lugar e aquele pelo qual perguntamos o que haveria 
de acontecer se a todos fosse dada a mesma concessao, e mostramos 
os perigos e as desvantagens que se seguiriam se isso fosse 
negligenciado. 

O quarto lugar e aquele pelo qual demonstramos que, se este 
homem for perdoado, muitos outros, ate agora detidos pelo medo do 
processo, serao incentivados a cometer crimes. 

Com o quinto lugar, mostramos que, uma vez julgado de outro 
modo, nao havera nada capaz de remediar o dano ou corrigir o 
engano dos julzes. Nesse ponto nao sera incomodo usar da 
comparagao com outros erros, para mostrar que eles podem ter sido 
amenizados com o tempo ou corrigidos deliberadamente, mas para 
amenizar ou corrigir este equlvoco nenhum recurso havera. 

[49] Com o sexto lugar, mostramos que o ato foi deliberado e 
dizemos que para um crime intencional nao ha desculpa, a suplica so 
e justa para a imprudencia. 

Com o setimo lugar, mostramos que se trata de um crime 
tetrico, cruel, nefasto, tiranico, como o ultraje as mulheres ou uma 
daquelas coisas que move guerras e combates de vida ou morte com 
os inimigos. 

Com o oitavo lugar, mostramos que o crime nao e vulgar, mas 
singular, vil, abominavel e incomum; por isso deve ser punido o 
mais rapida e impiedosamente posslvel. 

O nono lugar consta da comparagao dos delitos, como quando 
dizemos ser pior violentar um homem livre do que roubar um objeto 
sagrado, pois isto se faz por pobreza, aquilo por desmedida soberba. 

No decimo lugar-comum, examinamos com acuidade, dili- 
gencia e de modo incriminatorio todos os procedimentos que 
acompanharam a execugao do feito e tambem os que costumam 
sucede-lo, de tal modo que, com seu encadeamento, parega-nos ver a 
agao em curso e o proprio crime sendo perpetrado. 



[50] Incitaremos a misericordia no auditorio se falarmos da 
instabilidade da Fortuna, se mostrarmos a comodidade que 
desfrutamos e a compararmos ao transtorno em que nos en- 
contramos; se enumerarmos e expusermos o que nos acontecera 
caso nao ganhemos a causa; se suplicarmos e nos submetermos ao 
poder daqueles que queremos levar a misericordia; se declararmos o 
que se ha de abater sobre nossos pais, filhos e familiares, em virtude 
de nossa desgraga e, simultaneamente, mostrarmos que sofremos 
nao por nossos infortunios, mas pelo desassossego e desventura 
deles; se expusermos a clemencia, a humanidade, a misericordia que 
costumamos dedicar aos outros; se lamentarmos nosso destino ou 
sorte; se mostrarmos que sempre, ou por muito tempo, enfrentamos 
males e que nosso animo sera forte e paciente com os tormentos 
futuros. A comiseragao deve ser breve, pois nada seca mais rapido 
que uma lagrima. 

Tratamos neste livro de quase todos os mais obscuros topicos 
da arte; por isso termina aqui o volume. Os preceitos restantes, ate 
onde parecer conveniente, transferiremos para o terceiro livro. Se 
estudares estes preceitos conosco e sem nos, com a mesma 
dedicagao com que os compilamos, nao so colheremos, no teu 
conhecimento, o fruto de nosso empenho, como tambem tu te 
regozijaras do aprendizado e elogiaras nossa dedicagao. Saberas 
mais dos preceitos da arte e nos teremos maior prontidao em 
concluir o que restou. Sei que assim sera, pois bem te conhego. 
Passemos, entao, aos demais preceitos, para satisfazer tua justlssima 
vontade, o que fazemos de muito bom grado. 



LIVRO III 


[1] De que modo convem acomodar a invengao da materia a 
toda causa judiciaria demonstrou-se bem copiosamente nos livros 
precedentes. Agora, trouxemos para este livro o metodo de 
encontrar aquilo que e pertinente as causas deliberativas e 
demonstrativas, para que todo o preceito da invengao te seja 
oferecido o quanto antes. 

Restaram quatro partes da arte. Falou-se de tres neste livro: 
disposigao, pronunciagao e memoria. Sobre a elocugao, porque 
parece haver muito mais a dizer, preferimos compor um quarto 
livro, que espero completar logo e enviar-te para que nada te falte da 
arte retorica. Enquanto isso, prossegui- ras nos primeiros preceitos 
conosco quando quiseres, e, por vezes, lendo-os sozinho, para que 
nao sejas impedido de alcangar tanto quanto nos a utilidade nessa 
arte. Agora, fica atento que nos continuaremos os ensinamentos. 

[2] Algumas deliberagoes indagam qual agao dentre duas e 
preferlvel, outras consideram qual e a melhor dentre muitas. O que e 
preferlvel: Cartago ser destrulda ou poupada? O que e melhor: 
Anibal, chamado da Italia a Cartago, decidir se permanece na Italia, 
se volta para casa ou se, avangando contra o Egito, ocupa 
Alexandria? 

Demais, algumas questoes devem ser examinadas por si 
mesmas, como se o Senado deliberasse resgatar ou nao os pri- 
sioneiros do inimigo; outras vem a deliberagao e ao debate em 
virtude de motivo exterior a elas, como se o Senado deliberasse 
isentar ou nao Cipiao das leis, para que lhe fosse permitido tornar-se 
consul antes do tempo; outras, ainda, sao para ser deliberadas por si 
mesmas, mas vem ao debate sobretudo por motivo externo, como se, 
durante a guerra da Italia, o Senado deliberasse dar ou nao 
cidadania aos aliados. Nas causas em que a natureza da questao 
produz a deliberagao, todo o discurso se acomodara a propria 
questao, naquelas em que o motivo da deliberagao e exterior a 
questao, esse motivo ha de ser engrandecido ou minimizado. 

[3] Convem que todo o discurso daqueles que sustentam um 
parecer tenha a utilidade como meta, de modo que o piano inteiro de 
seu discurso venha a contempla-la. 

No debate politico a utilidade divide-se em duas partes: a 
segura e a honesta. 



A segura possibilita evitar, por algum metodo, perigos atuais 
ou iminentes. Distribui-se em forga e dolo, que tomamos 
separadamente ou em conjunto. A forga distingue- se nos exercitos, 
nas frotas, nas armas, nas maquinas de guerra, no recrutamento de 
homens e outras coisas do tipo. O dolo se consuma com dinheiro, 
promessas, dissimulagao, precipitagao, mentiras e demais coisas 
sobre as quais falaremos em ocasiao mais proplcia, se um dia 
desejarmos escrever sobre assuntos militares ou sobre a 
administragao da Republica. 

A materia honesta divide-se em reto e louvavel. Reto e o que se 
faz com virtude e dever. Subdivide-se em prudencia, justiga, 
coragem e modestia. Prudencia e a destreza que pode, com certo 
metodo, discernir o bem e o mal. Tambem se denomina prudencia o 
conhecimento de alguma arte, e ainda a memoria de muitas coisas e 
o trato de um grande numero de negocios. Justiga e a equidade que 
confere o direito de algo a alguem conforme sua dignidade. Coragem 
e o apetite das coisas maiores e o desprezo das menores, e tambem a 
perseveranga frente as dificuldades em razao da utilidade. Modestia 
e a moderagao que limita, no animo, nossos desejos. 

[4] Usaremos as partes da prudencia no discurso se compa- 
rarmos vantagens com desvantagens, exortando a buscar umas e a 
evitar outras ou se exortarmos a uma agao em materia na qual 
possamos ter conhecimento dos meios ou do metodo para executa- 
la, ou se aconselharmos um procedimento de cuja historia tenhamos 
lembranga por te-la presenciado ou ouvido contar — nesse caso 
podemos facilmente persuadir daquilo que desejamos aduzindo um 
exemplo. 

Usaremos as partes da justiga se dissermos que e preciso 
apiedar-se dos inocentes e dos suplicantes; se evidenciarmos que 
convem gratificar os que merecem o bem; se demonstrarmos que e 
preciso punir os que merecem o mal; se declararmos que a fe deve 
ser guardada a todo custo; se dissermos que e preciso preservar 
principalmente as leis e os costumes da cidade, que convem cultivar 
com zelo as aliangas e amizades; se mostrarmos que deve ser 
religiosamente cultuado o que a natureza estabelece como justo 
quanto aos pais, os deuses e a patria; se dissermos que a 
hospitalidade, a clientela, a consanguinidade e a afinidade devem ser 
escrupulosamente cultivadas; se demonstrarmos que nem o 
dinheiro, nem os favores, nem os riscos, nem a rivalidade nos podem 
desviar do caminho reto; se dissermos que em tudo convem que o 
direito seja estabelecido equitativamente. Se ponderarmos sobre 



uma agao na assembleia ou no conselho, com essas e outras partes 
da justiga mostraremos que e justa, com o que for contrario a essas 
partes, injusta. Assim, com os mesmos topicos, estaremos 
preparados para aconselhar e desaconselhar. 

[5] Se, por outro lado, dissermos que se deve agir em nome da 
coragem, mostraremos que e preciso perseguir e desejar coisas 
grandiosas e elevadas e, por isso mesmo, os coraj osos devem 
desprezar as coisas baixas e indignas de homens corajosos, julgando- 
as nao idoneas a sua dignidade. E mais, e necessario nao se desviar 
do que e honesto, nao importando o tamanho do risco ou do 
sofrimento: antes a morte que a torpeza; nenhuma dor deve afastar 
do dever; nao se teme a inimizade de ninguem quando se defende a 
verdade; pela patria, pelos pais, pelos hospedes, pelos amigos e pelas 
coisas que a justiga nos impele a cultivar, enfrenta-se qualquer 
perigo e suporta-se qualquer fardo. 

Usaremos as partes da modestia se vituperarmos o desejo 
excessivo de honrarias, dinheiro e similares; se mantivermos cada 
coisa no seu limite definido por natureza; se mostrarmos o quanto e 
suficiente em cada caso; dissuadirmos de buscar o que e excessivo e 
estabelecermos a medida de cada coisa. 

[6] Partes da virtude como essas devem ser amplificadas se as 
aconselhamos, atenuadas se delas dissuadimos, de modo que o que 
mostrei acima seja enfraquecido. Com efeito, nao havera quern 
prescreva o abandono da virtude, mas que se diga, entao, que o caso 
nao e tal que permita por a prova uma excepcional virtude, ou que a 
virtude reside, antes, em coisas opostas as que foram exibidas; 
tambem, se assim pudermos, o que o adversario chamar justiga 
demonstraremos que e covardia, fraqueza e torpe liberalidade; o que 
tiver denominado prudencia, diremos que e um saber inepto, 
verboso e molesto; o que disser que e modestia, diremos que e 
inertia e negligencia dissoluta; ao que ele nomear coragem, 
chamaremos de temeridade irrefletida e gladiatoria. 

[7] E louvavel aquilo que produz lembranga honesta tanto no 
presente quanto na posteridade. Separa-se o louvavel do reto nao 
porque as quatro partes que se subordinam ao reto nao costumem 
proporcionar essa lembranga honesta, mas porque, embora o 
louvavel se origine do reto, no discurso aquele deve ser tratado 
separadamente deste. Tambem nao convem buscar o reto apenas em 
razao do louvor, mas, se o louvor o acompanha, duplica-se a vontade 
de alcanga-lo. Quando, enfim, se demonstrar que algo e reto, 



demonstraremos que e louvavel ou por homens idoneos — como, por 
exemplo, algo que agrada a uma ordem mais honesta embora seja 
desaprovado por uma ordem inferior — ou por alguns aliados, ou 
por todos os cidadaos, pelas nagoes estrangeiras e por nossos 
descendentes. 

Sendo desse feitio a divisao dos topicos na deliberagao, sera 
brevemente exposto o tratamento da causa como um todo. 

E recomendavel comegar pela introdugao ou pela insinuagao, 
ou com os mesmos metodos que se aplicam a causa judicial. Se 
houver narragao do ocorrido, tambem cabera o mesmo metodo de 
narrar. 

[8] Tendo em vista que neste tipo de causa o fim e a utilidade e 
essa se divide em razao segura e razao honesta, se pudermos mostrar 
uma e outra, prometeremos, no discurso, demonstrar ambas; se 
havemos de demonstrar apenas uma, apontaremos unicamente 
aquela de que falaremos. Mas, se dissermos que nossa razao e 
segura, usaremos a divisao em forga e resolugao. Com efeito, aquilo 
que, para enfatizar e ensinar com mais clareza, eu havia chamado 
dolo, ao discursar e mais honesto chamar resolugao. Se dissermos 
que a razao de nosso parecer e reta e incidirem todas as partes do 
reto, utilizaremos a divisao quadrupla; se nao incidirem todas, 
quantas houver, tantas exporemos no discurso. 

Usaremos a confirmagao e a refutagao para confirmar nossos 
argumentos, que antes expusemos, e refutar os contrarios. O metodo 
de tratar artisticamente a argumentagao buscar-se-a no Livro II. 
Mas, se acontecer de, numa deliberagao, um lado sustentar seu 
parecer na razao segura, o outro, na razao honesta — como no caso 
daqueles que, cercados pelos cartagineses, deliberavam sobre como 
agir — , quern aconselhar seguir a razao segura utilizara estes 
topicos: nada e mais util do que estar a salvo; ninguem pode usar da 
virtude se nao tiver colocado suas razoes na seguranga; nem mesmo 
os deuses podem ajudar aqueles que irrefletidamente se langam ao 
perigo; nada que nao proporcione seguranga pode ser considerado 
honesto. [9] Quern colocar a razao honesta a frente da segura usara 
os seguintes topicos: a virtude jamais deve ser abandonada; mesmo 
a dor, se e receada, e a morte, se e temida, sao mais leves do que a 
desonra e a infamia; e preciso considerar a torpeza que se seguira — 
pois nao se pode conseguir nem imortalidade, nem seguranga 
eterna; e nada garante que, uma vez evitado esse perigo, nao 
sobrevira outro — ; a gloria da virtude e ir alem da morte; a sorte, 



alem disso, costuma auxiliar a coragem; vive em seguranga quem 
vive honestamente, nao quem no presente esta seguro; alem disso, 
aquele que vive na torpeza nao pode estar seguro para sempre. 

Costumamos usar de conclusoes quase iguais nessas causas e 
nas judiciarias, salvo que nessas o proveito sera tanto maior quanto 
mais exemplos historicos forem apresentados. 

[10] Passemos agora ao genero demonstrative. Como causas 
desse genero se dividem em elogio e vituperio, o vituperio sera 
obtido com topicos contrarios aqueles que usarmos para compor o 
elogio. O elogio, entao, pode ser das coisas externas, do corpo e do 
animo. 

Coisas externas sao aquelas que podem acontecer por obra do 
acaso ou da fortuna, favoravel ou adversa: ascendencia, educagao, 
riqueza, poder, gloria, cidadania, amizades, enfim, coisas dessa 
ordem e seus contrarios. Ao corpo pertence o que a natureza lhe 
atribuiu de vantajoso ou desvantajoso: rapidez, forga, beleza, saude e 
seus contrarios. Dizem respeito ao animo as coisas que comportam 
nossa deliberagao e reflexao: prudencia, justiga, coragem, modestia, 
e seus contrarios. [11] Esses serao nossos topicos a confirmar e 
refutar nesse tipo de causa. A Introdugao e tirada ou de nossa 
pessoa, ou da pessoa de quem falamos, ou da pessoa dos ouvintes, 
ou do proprio assunto. 

De nossa pessoa, se estivermos elogiando, diremos que e por 
dever, pois assim exige a amizade; ou que e por zelo, pois tal virtude 
todos hao de querer recordar, ou porque e certo mostrar, elogiando 
outros, qual seja nosso proprio animo. Se estivermos vituperando, 
diremos que e merecido, pelo modo como fomos tratados; ou que e 
por zelo, pois julgamos util que maldade e perversidade sem igual 
sejam conhecidas de todos; ou porque agrade mostrar, com o 
vituperio de outros, o que nos agrada. 

Da pessoa de quem falamos, se estivermos elogiando, diremos 
que tememos nao poder igualar seus feitos com palavras, que todos 
os homens devem proclamar tais virtudes, que os fatos em si 
superam a eloquencia de todos os apologistas. Se estivermos 
vituperando, diremos o contrario dessas coisas, o que sabemos ser 
possivel fazer com a troca de umas poucas palavras, conforme se 
exemplificou acima. 

[12] Da pessoa dos ouvintes, se elogiarmos: uma vez que nao o 
desconhecem, falaremos pouco, apenas para avivar a memoria; por 
outro lado, se desconhecem, aspiraremos a que queiram conhecer tal 



homem e ja que aqueles que nos ouvem tem o mesmo aprego pela 
virtude que tem ou teve aquele que elogiamos, esperamos que 
venham a aprovar facilmente seus feitos. Para o vituperio, o 
contrario: ja que o conhecem, pouco falaremos de sua iniquidade; se 
o desconhecem, desejaremos que o conhegam para que possam 
evitar sua maldade; por serem nossos ouvintes diferentes daquele 
que e vituperado, esperamos que desaprovem veementemente sua 
vida. 

Da propria materia: que nao sabemos o que, de preferencia, 
louvar; tememos que mesmo dizendo muitas coisas, outras tantas 
sejam preteridas; enfim, consideragoes semelhantes a essas. Para 
vituperar, usaremos consideragoes opostas. 

[13] Se a introdugao foi feita com um desses arrazoados que 
mencionei, nao sera obrigatorio que uma narragao a suceda, mas se 
houver alguma — quando for preciso narrar, elogiando ou 
vituperando, algo feito por aquele de quern falamos — retome-se o 
preceito para a narragao no Livro I. 

Usaremos a seguinte divisao: apresentaremos o que vamos 
elogiar ou vituperar, depois falaremos, em ordem, como e quando 
ocorreu cada evento, para que se compreenda o que foi feito e com 
quanta seguranga e cautela. Sera necessario expor as virtudes ou 
vlcios do animo e depois demonstrar de que modo foram tratadas 
por tal animo as vantagens ou desvantagens do corpo ou das 
circunstancias externas. Devemos seguir esta ordem para a 
demonstragao da vida: 

Das circunstancias externas: a ascendencia. No elogio: quais 
sao seus ancestrais; caso tenha boa ascendencia, que foi semelhante 
ou superior a ela; caso seja de ascendencia humilde, que se fiou na 
sua propria virtude e nao na de seus ancestrais. No vituperio: se de 
boa ascendencia, que foi indigno de seus antepassados; se de ma, 
que ate a estes degradou. A educagao, no elogio: que foi bem e 
honestamente educado nas boas disciplinas por toda a infancia. No 
vituperio: [... J 1 [14] Das vantagens do corpo: se tem beleza e 
proporgao naturais, diremos que lhe serviram para o elogio e nao, 
como em outros, para desonra e degradagao; se e de forga e veloci- 
dade excelentes, diremos que foram alcangadas com exerclcio e 
dedicagao recomendaveis. Se tem boa saude, deve-se ao cuidado de 
si e a moderagao dos desejos. No vituperio, se existirem essas 
vantagens flsicas, diremos que fez mau uso daquilo que, como 
qualquer gladiador, tem por natureza e acaso; se nao existirem, 
diremos que carece nao so de beleza, mas de todas as outras 
vantagens, por sua propria culpa e intemperanga. 


Os manuscritos estao fragmentados nesse trecho. 


Depois voltaremos as circunstancias externas e conside- 
raremos quais sao os vlcios e virtudes em seu animo. Foi rico ou 
pobre? Com que poder, que gloria, que amizades e inimizades? O 
que fez corajosamente para gerar inimizades? Com que fe, 
benevolencia e dever conduziu suas amizades? Que tipo de homem 
foi na riqueza e na pobreza? Com que tipo de animo exerceu o 
poder? Se ja morreu, que tipo de morte teve e com que 
consequencias? [15] A todas as outras coisas para as quais se 
considera principalmente o animo do homem, devem-se acomodar 
aquelas quatro virtudes, de modo que, se elogiarmos, diremos que 
uma coisa foi feita com justiga, outra com coragem, outra com 
modestia, outra com prudencia; se vituperarmos, proclamaremos 
que uma coisa se fez injusta, outra imodesta, outra covarde, outra 
imprudentemente . 

Com essa disposigao, ja fica bastante claro como deve ser 
tratada a trlplice divisao do elogio e do vituperio. Devemos 
compreender, no entanto, que nao e necessario usar todas as partes 
ao elogiar ou vituperar, porque e frequente que elas nao coincidam 
ou podem coincidir tao sutilmente, que nao meregam ser 
mencionadas. Por isso se devem escolher as partes que paregam as 
mais consistentes. 

Usaremos de conclusoes breves: uma enumeragao para fin- 
alizar e amplificagoes frequentes e breves intercaladas no discurso 
com o uso dos lugares-comuns. 

Nao se ha de recomendar esse genero de causa com mais 
negligencia, sob pretexto de que, na vida, ele ocorre raramente; pois, 
mesmo a tarefa que se apresenta ocasionalmente, deve-se desejar 
fazer com a maior comodidade posslvel. Se, isoladamente, o genero 
demonstrative e tratado com menos frequencia, e comum que nas 
causas judiciarias e deliberativas grandes segoes se ocupem do elogio 
e do vituperio. Por isso consideremos que tambem esse genero de 
causa deve demandar alguma dedicagao. 

Agora que nos desincumbimos da parte mais dificil da retorica, 
ou seja, com a invengao burilada e acomodada a todo tipo de causa, e 
hora de passar as outras partes. A seguir, portanto, falaremos da 
disposigao. 

[16] Ja que e pela disposigao que colocamos em ordem aquilo 
que inventamos, para que cada coisa seja pronunciada em seu 
devido lugar, devemos ver que tipo de metodo convem usar para 
faze-la. Sao dois os generos de disposigao: um que provem dos 
princlpios da arte e outro que se acomoda ao acaso do momento. 

Disporemos de acordo com os princlpios da arte quando 
seguirmos aqueles preceitos que expus no Livro I, isto e, usando 
introdugao, narragao, divisao, confirmagao e refutagao, e observando 



esta ordem ao discursar, conforme foi prescrito anteriormente. 
Ainda conforme a arte estabelece, nao apenas a causa como um todo 
disporemos no discurso, mas tambem cada um dos argumentos se 
organizara em proposigao, razao, confirmagao da razao, 
ornamentagao e conclusao, conforme ensinamos no Livro II. [17] 
Essa disposigao e, portanto, dupla: uma nos discursos, outra nos 
argumentos, de acordo com os princlpios da arte. 

Todavia, existe ainda outra disposigao, que, quando e preciso 
afastar-se da ordem prescrita, se acomoda ao momento segundo o 
julzo do orador. Por exemplo, se comegamos o discurso pela 
narragao ou por um argumento bastante forte, ou pela leitura de 
algum texto, ou se usamos a confirmagao logo apos a introdugao e 
depois a narragao; ou se fazemos outra alteragao desse tipo na 
ordem, o que nao deve acontecer a menos que a causa exija. Pois, se 
parece claramente que os ouvidos do auditorio estao embotados e 
seu animo esgotado pela verborragia do adversario, poderemos, 
comodamente, dispensar a introdugao e dar initio a causa pela 
narragao ou por qualquer argumentagao forte. Depois, se for 
comodo, pois nem sempre e necessario, convira voltar aos 
enunciados da introdugao. Se nossa causa apresenta tamanha 
dificuldade que ninguem suporte ouvir uma introdugao de bom 
grado, ainda que comecemos pela narragao, voltaremos aos enun- 
ciados da introdugao. Se a narragao e pouco provavel, comegaremos 
por um argumento forte. Com frequencia e necessario usar essas 
alteragoes e transposigoes quando a propria materia nos forga a 
mudar com arte a disposigao prescrita pela arte. 

[18] Na confirmagao e refutagao e conveniente dispor os 
argumentos assim: colocar os mais fortes no initio e no final da 
causa; intercalar os de forga mediana e aqueles que nao sao nem 
inuteis ao discurso, nem necessarios a prova, que isolados e ditos 
separadamente sao fracos, mas unidos uns aos outros tornam-se 
fortes e provaveis. Logo apos a narragao, a expectativa dos ouvintes e 
que se possa confirmar a causa — por isso e preciso apresentar 
imediatamente um argumento forte. De resto, como o que foi dito 
por ultimo guarda-se mais facilmente na memoria, e util, ao 
terminarmos de falar, deixar vivo na mente dos ouvintes algum 
argumento bem forte. Essa disposigao dos topicos no discurso, tal 
qual a ordem dos soldados na batalha, podera facilmente propiciar a 
vitoria. 



[lg] Muitos disseram que a pronunciagao e o que ha de mais 
util ao orador e de maior eficacia para persuadir. Nos nao dirlamos 
tao facilmente que uma das cinco partes possa mais que as outras; 
mas, sem receio, assegurariamos que ha utilidade particularmente 
grande na pronunciagao. Sem pronunciagao, a invengao comoda, a 
elocugao harmoniosa das palavras, a disposigao artificiosa das partes 
e a memoria zelosa de tudo nao valerao mais do que, sem elas, 
poderia valer a pronunciagao sozinha. Portanto, porque ninguem 
escreveu detidamente sobre o assunto — todos julgaram que, por 
dependerem de nossos sentidos, dificilmente se conseguiria escrever 
com clareza sobre voz, semblante e gestos — e porque precisamos 
muito dispor dessa parte para discursar, parece que toda a 
pronunciagao deve ser considerada sem negligencia. 

A pronunciagao divide-se em configuragao da voz e movi- 
mentos do corpo. A configuragao da voz e o que lhe confere carater 
proprio, alcangado com metodo e esforgo. [20] Divide- se em tres 
partes: magnitude, estabilidade e flexibilidade. A magnitude da voz e 
em grande parte dada pela natureza; o cultivo pode aumenta-la um 
pouco, mas, sobretudo, a conserva. A estabilidade da voz e 
principalmente obtida pelo cultivo. A pratica da pronunciagao 
aumenta-a em certa medida e, acima de tudo, a conserva. A 
flexibilidade da voz, ou seja, que possamos comodamente modula-la 
no discurso, e principalmente alcangada pelo exerclcio declamatorio. 
Por isso, quanto a magnitude e a estabilidade da voz, ja que uma e 
dada pela natureza e a outra se obtem com o cultivo, nada nos con- 
cerne aconselhar senao que se busque o metodo de cultivar a voz 
com aqueles que nao ignoram essa arte. Parece que devemos, no 
entanto, falar daquela parte da estabilidade da voz que se conserva 
pelo metodo declamatorio e da flexibilidade, que e sumamente 
necessaria ao orador e tambem se adquire com o controle da 
declamagao. 

[21] Conseguiremos, pois, acima de tudo conservar a estabili- 
dade da voz ao discursar se proferirmos a introdugao com a voz 
calma e contida o mais posslvel. Com efeito, a traqueia irrita-se se, 
antes de ser acalmada pela voz suave, for preenchida por um brado 
agudo. Tambem e conveniente usar de longas pausas, pois a voz se 
renova com a respiragao e a traqueia, ao silenciar, descansa. E 
preciso, ainda, interromper o brado continuo e passar ao tom de 
conversa, pois as mudangas fazem com que, nao nos excedendo em 
nenhum tipo de voz, sejamos perfeitos em todos eles. Devemos 



evitar a voz aguda das exclamagoes, pois a traqueia e golpeada e 
ferida nos gritos estridentes e excessivamente altos e a limpidez da 
voz consome-se toda num unico clamor. No final do discurso, 
convem falar muitas coisas sem interrupgao, de um so folego, pois 
assim a garganta se aquece, a traqueia infla e a voz, que foi usada de 
modo variado, e trazida a um certo som uniforme e constante. 
Quantas vezes nao devemos, com razao, agradecer a natureza das 
coisas! E o que acontece aqui. Pois o que dissemos ser util para 
conservar a voz tambem diz respeito a suavidade da pronunciagao, 
de modo que aquilo que favorece nossa voz tambem ganha a 
aprovagao do ouvinte. [22] E bom para a estabilidade usar voz calma 
na introdugao. Que pode ser mais aspero do que bradar no inlcio do 
discurso? As pausas fortificam a voz, tornam as falas mais 
harmoniosas ao separa- las e proporcionam ao ouvinte tempo para 
pensar. Relaxar do clamor continuo conserva a voz e a variedade, 
com certeza, deleita sobremaneira o ouvinte ao cativar seu animo 
com o tom de conversa ou aguga-lo com o clamor. A exclamagao 
aguda fere a voz e lesa os ouvintes, pois tern algo de ignobil, mais 
adequado a gritaria das mulheres do que a dignidade viril no 
discursar. No final do discurso, o tom continuo e remedio para a voz. 
Acaso nao e esse mesmo tom que na conclusao derradeira da causa 
inflama ardentemente o auditorio? Ja que as mesmas coisas 
favorecem a estabilidade da voz e a suavidade da pronunciagao, 
falou-se de ambas ao mesmo tempo: ao que se observou sobre a 
estabilidade juntou-se o que compete a suavidade; do restante 
falaremos em breve, no lugar apropriado. 

[23] A flexibilidade da voz, porque depende inteiramente dos 
preceitos do retor, teremos de considerar com mais diligencia. 
Vamos dividi-la em conversa, contenda e amplificagao. Na conversa 
o discurso e remisso e proximo da fala cotidiana. Na contenda o 
discurso e acerbo, adequado a confirmagao e a refutagao. Na 
amplificagao o discurso induz o ouvinte a ira ou leva-o a 
misericordia. A conversa divide-se em quatro tipos: dignificante, 
demonstrativa, narrativa e jocosa. Dignificante e a fala que possui 
alguma gravidade e remissao da voz. Demonstrativa e a fala que 
ensina, com voz remissa, como algo poderia ou nao ter ocorrido. 
Narrativa e a exposigao das coisas como ocorreram ou como 



poderiam ter ocorrido. Jocosa e a fala que se aproveita de algo para 
suscitar um riso comedido e educado. 

A contenda divide-se em contlnua e descontlnua. Contlnua e a 
enunciagao acelerada e clamorosa da fala. Descontlnua e a 
enunciagao de um discurso contencioso, reiterado com raros e 
breves intervalos e vociferagao aguda. 

[24] A amplificagao divide-se em incitativa e lamentosa. A 
incitativa, pela amplificagao de alguma falta, leva o ouvinte a ira. A 
lamentosa, pela amplificagao das desventuras, conduz seu animo a 
misericordia. 

Como, entao, a flexibilidade da voz foi dividida em tres partes e 
essas redistribuem-se em outras oito, e preciso demonstrar qual a 
pronunciagao adequada para cada uma das oito partes. 

Quando a conversa e dignificante convem usar toda forga da 
garganta, mas com a voz o mais lenta e deprimida possivel, porem 
nao a ponto de passarmos dos modos da oratoria para os da 
tragedia. 

Quando e demonstrativa, temos de usar a voz um pouquinho 
aguda, com numerosas pausas e variagoes de modo que, na propria 
pronunciagao, paregamos inculcar e esmiugar nos animos dos 
ouvintes as coisas que demonstraremos. 

Na narrativa e preciso variar as vozes, de modo a parecer que 
narramos cada coisa assim como teria acontecido. O que quisermos 
mostrar que foi feito em pouco tempo, narraremos um pouco mais 
depressa; mas o que se fez tranquilamente narraremos devagar. 
Alem disso, em todas as partes, mudaremos a pronunciagao como 
mudarem as palavras: antes com acrimonia, depois com clemencia, 
ora com tristeza, ora com alegria. Se tiver lugar alguma declaragao, 
pergunta, resposta ou exclamagao de admiragao ao que narramos, 
cuidaremos atentamente de expressar com a voz os sentimentos e o 
animo de cada personagem. 

[25] Se a conversa for jocosa, com a voz levemente estremecida 
e o sorriso apenas esbogado, sem a menor insinuagao de risada 
excessiva, convira desviar as palavras suavemente da conversa seria 
ao gracejo educado. 

Como tambem sera preciso debater, e a contenda pode ser 
contlnua ou descontlnua, convira, na contlnua, aumentar 
moderadamente o som da voz e associa-lo a um fluxo ininterrupto 
de palavras, alem de fazer inflexoes e emiti-las rapidamente, 
clamando, de modo que a vociferagao possa acompanhar a tensao 



variavel da fala. Na descontlnua, sera preciso tirar do fundo da 
garganta exclamagoes mais claras posslveis - e recomendamos 
consumir em cada pausa tanto tempo quanto se empregar em cada 
exclamagao. 

Na amplificagao com incitagao usaremos a voz muito aguda, 
clamores brandos, som uniforme, frequentes alteragoes, velocidade 
maxima. No lamento usaremos a voz deprimida, o som profundo, 
pausas frequentes e longas, alteragoes marcantes. 

Sobre a configuragao da voz ja se disse o bastante; deve-se 
falar agora dos movimentos do corpo. 

[26] Movimento do corpo e o controle dos gestos e do sem- 
blante que torna mais provavel o que pronunciamos. Convem que 
haja pudor e acrimonia no semblante; nos gestos, nem encanto, nem 
fealdade devem chamar atengao, para que nao paregamos histrioes 
ou operarios. 

Tambem o metodo de mover o corpo deve acomodar-se 
aquelas partes em que se distribui a voz. Se a conversa for digna, 
deve-se falar parado no lugar, movendo suavemente a mao direita, 
com o semblante alegre, triste ou sereno, conforme o teor da 
conversa. Se a conversa for demonstrativa, inclinaremos o corpo um 
pouquinho, abaixando o pescogo, pois naturalmente movemos o 
rosto para mais perto do ouvinte quando queremos instruir-lhe de 
algo e instiga-lo com veemencia. Se for narrativa, podera convir o 
mesmo movimento que pouco acima mostrei para a dignidade. Se 
for jocosa, devemos sugerir certa hilaridade no semblante, mas sem 
alterar os gestos. 

[27] Se a contenda for contlnua, utilizaremos movimentos 
rapidos do brago, semblante variado e olhar penetrante. Se a 
contenda for descontinua, e necessario estender subitamente o 
brago, andar de um lado para o outro, bater ocasionalmente com o 
pe direito no chao e manter o olhar penetrante e fixo. 

Se empregarmos a amplificagao para incitar, convira usar de 
gestos um pouco mais lentos e circunspectos, mas, de resto, 
proceder como na contenda contlnua. Se usarmos a amplificagao 
para a queixa, convem golpear com a mao as coxas e bater na cabega, 
e, no mais, usar o gesto calmo e constante, o semblante triste e 
conturbado. 

Nao desconhego o tamanho da dificuldade que assumi, eu que 
me esforcei em exprimir com palavras os movimentos do corpo e 
imitar as vozes no texto. Com efeito, nao estava certo de que essas 



coisas pudessem ser satisfatoriamente escritas, nem de que, caso 
nao pudessem, julgaria ter sido inutil o que fiz, pois aqui 
gostariamos de aconselhar o que fosse necessario. O resto deixamos 
para a pratica. Isto, porem, e preciso saber: a boa pronunciagao 
garante que o que e dito parega brotar do animo. 

[28] Passemos agora ao tesouro das coisas inventadas e a 
guardia de todas as partes da retorica: a memoria. Se a memoria 
acaso provem de certo artiflcio ou inteiramente da natureza, sera 
dado dizer numa ocasiao mais idonea. Por ora, falaremos como se 
fosse certo que nesse assunto arte e preceito sao de muita valia. A 
nos, parece bem que haja uma arte da memoria — o porque 
mostraremos alhures; no momento, explicaremos como ela e. 

Existem duas memorias: uma natural, outra produzida pela 
arte. Natural e aquela situada em nossa mente e nascida junto com o 
pensamento; artificial e aquela que certa indugao e metodo 
preceptivo consolidam. Porem, como em tudo mais, e frequente a 
aptidao do engenho imitar a doutrina, e a arte, por sua vez, 
fortalecer e aumentar a comodidade natural. [29] Assim acontece 
aqui: as vezes a memoria natural, se alguem a tern excelente, e 
semelhante a artificial, que, por sua vez, conserva e amplia a 
comodidade natural com um metodo de ensino. Por isso, para ser 
excelente, a memoria natural deve ser fortalecida pelo preceito, bem 
como precisa do engenho aquela que se adquire com a doutrina. E 
nessa arte, nem mais, nem menos que nas outras, ocorre que a 
doutrina se ilumine com o engenho e a natureza com o preceito. Por 
isso, essa instrugao sera util tambem para aqueles que por natureza 
tern boa memoria, o que seguramente logo poderas compreender. 
Mas, ainda que estes, fiados em seu engenho, nao precisassem de 
nossa ajuda, ainda assim estariamos justificados por querer ajudar 
os menos favorecidos pelo engenho. Agora falemos da memoria 
artificial. 

A memoria artificial constitui-se de lugares e imagens. Chamo 
lugar aquilo que foi encerrado pelo homem ou pela natureza num 
espago pequeno inteira e distintamente, de modo que possamos 
facilmente percebe-lo e abarca-lo com a memoria natural: como uma 
casa, um vao entre colunas, um canto, um arco e coisas semelhantes. 
Ja as imagens sao determinadas formas, marcas ou simulacros das 
coisas que desejamos lembrar. Por exemplo, se queremos guardar na 
memoria um cavalo, um leao ou uma aguia, sera preciso dispor suas 
imagens em lugares determinados. [30] Agora mostraremos que 



especies de lugares devemos descobrir e como encontrar as imagens 
e coloca-las nos lugares. 

Assim como quem conhece as letras do alfabeto e capaz de 
escrever o que lhe e ditado e ler em voz alta o que escreveu, quem 
tiver aprendido a mnemotecnica sera capaz de colocar nos lugares o 
que ouviu e, recorrendo a eles, pronunciar de memoria. Os lugares 
assemelham-se muito a tabuas de cera ou rolos de papiro; as 
imagens, a letras; a disposigao e colocagao das imagens, a escrita; a 
pronunciagao, a leitura. Devemos, entao, se desejarmos lembrar 
muitas coisas, preparar muitos lugares, para neles colocar muitas 
imagens. Tambem julgamos que se devam ordenar esses lugares, 
para nao acontecer de, por confundir a ordem, sermos impedidos de 
seguir as imagens partindo do ponto que quisermos — do comego ou 
do fim — , e de proferir o que havia sido confiado aos lugares. Com 
efeito, se vlssemos varios de nossos conhecidos em pe, numa 
determinada ordem, seria indiferente para nos comegar a dizer seus 
nomes do comego, do fim ou do meio da fila. O mesmo acontecera 
com os lugares dispostos numa sequencia: uma vez lembrados pelas 
imagens, poderemos repetir aquilo que assinalamos aos lugares, 
comegando de qualquer lugar e indo na diregao que desejarmos. [31] 
Por isso e bom dispor tambem os lugares em ordem. 

E preciso atentar de modo especial aos lugares que tomamos, 
para que possamos fixa-los para sempre; pois as imagens, como as 
letras, apagam-se quando nao sao usadas; mas os lugares, como a 
cera, devem permanecer. E para nao acontecer de nos enganarmos 
quanto ao numero dos lugares, convem marca-los a cada cinco. 
Como, por exemplo, se no quinto lugar colocarmos uma mao de ouro 
e no decimo, algum conhecido que se chame Decimo. Sera facil 
colocar sucessivamente marcas desse tipo a cada cinco lugares. 

Tambem e mais comodo arranjar lugares em regioes desertas 
do que nas muito frequentadas, pois a multidao de pessoas indo e 
vindo confunde e enfraquece as marcas das imagens, ao passo que o 
isolamento conserva intacta a aparencia dos simulacros. Alem disso, 
devem-se providenciar lugares de forma e natureza diversas para 
que, distintas, possam sobressair-se; pois, se alguem escolhe muitos 
vaos entre colunas, sera confundido pela semelhanga, de modo que 
nao sabera o que colocou em cada lugar. Os lugares devem ter ta- 
manho medio e razoavel, pois, se forem amplos demais, tornam as 
imagens vagas e, estreitos demais, parecem nao poder comportar a 
insergao das imagens. [32] Tambem nao devem ser nem muito 
iluminados, nem muito obscuros, para que as imagens nao sejam 



escurecidas pelas sombras ou ofuscadas pelo brilho. E bom que o 
espago entre os lugares tambem seja razoavel, de mais ou menos 
trinta pes; pois o pensamento, assim como a visao, e menos eficaz se 
o que deve ser visto for levado para muito longe ou trazido 
demasiadamente perto. Ainda que, para quern conhece um pouco 
mais, seja facil obter quantos lugares adequados quiser, ate mesmo 
quern julgar que nao encontrou lugares suficientemente adequados 
conseguira constituir para si tantos quantos desejar. O pensamento 
pode abarcar qualquer regiao e, uma vez nela, fabricar e arquitetar a 
posigao de qualquer lugar ao seu arbltrio. Por isso, se nao estivermos 
satisfeitos com essa variedade de recursos prontos, poderemos 
construir para nos mesmos uma regiao no nosso pensamento e 
distinguir com muito mais comodidade os lugares adequados. 

Falou-se o suficiente sobre os lugares, passemos agora ao 
metodo das imagens. 

[33] Uma vez que as imagens devem assemelhar-se as coisas, 
nos mesmos devemos escolher similitudes para nosso uso. Devem 
ser de duas especies as semelhangas, uma de coisas, outra de 
palavras. As similitudes das coisas exprimem-se quando arranjamos 
sucintamente as imagens dos proprios casos. As similitudes das 
palavras constituem-se quando cada um dos nomes ou vocabulos e 
marcado na memoria com uma imagem. 

Com frequencia abarcamos a memoria de um assunto inteiro 
com apenas uma marca, em uma so imagem. Por exemplo: o 
acusador diz que um homem foi envenenado pelo reu, argumenta 
que o motivo do crime foi uma heranga e acrescenta que houve 
muitas testemunhas e cumplices. Se quisermos lembrar disso 
prontamente, para fazer a defesa com desenvoltura, colocaremos, no 
primeiro lugar, uma imagem referente ao caso inteiro: mostraremos 
a propria vltima, agonizante, deitada no leito. Isso se soubermos 
quais sao suas feigoes; se nao a conhecermos, tomaremos um outro 
como doente, mas nao de posigao inferior, para que possa vir a 
memoria prontamente. E colocaremos o reu junto ao leito, 
segurando um copo com a mao direita, tabuas de cera com a 
esquerda e testlculos de carneiro com o dedo anular. Assim 
conseguiremos lembrar das testemunhas, da heranga e da morte por 
envenenamento. 

[34] Em seguida, colocaremos, do mesmo modo, as outras 
acusagoes ordenadas nos lugares, e sempre que quisermos nos 



lembrar de algo, se usarmos a disposigao das formas e marcarmos 
cuidadosamente as imagens, conseguiremos facilmente lembrar do 
que desejamos. 

Quando quisermos exprimir com imagens as similitudes de 
palavras, assumiremos uma tarefa maior e faremos mais uso do 
nosso engenho. Devemos proceder da seguinte maneira: 

“lam domum itionem reges Atridae parant”. 

Ja os passos rumo a casa os reis atridas preparam. 

No primeiro lugar, Domicio levantando as maos aos ceus, 
enquanto e agoitado pelos Reis Marcios — isso correspondera a lam 
domum itionem reges (Ja os passos rumo a casa os reis). Num outro 
lugar, Esopo e Cimbro sendo vestidos como Agamemnon e Menelau 
para encenar Ifigenia — isso correspondera a Atridae parant 
(“Atridas preparam”). Dessa maneira, todas as palavras serao 
expressas. No entanto, um tal arranjo de imagens so sera valido se 
com as marcas estimularmos a memoria natural, de modo que, dado 
um verso, primeiro o recitemos para nos mesmos duas ou tres vezes, 
so depois exprimamos as palavras com imagens. Desse modo, a 
doutrina fortalecera a natureza. Ora, uma e outra separadas terao 
menos forga, ainda que na doutrina e na arte haja muito mais 
seguranga. Nao nos seria penoso explicar melhor, se nao 
temessemos que, por afastar-nos do que comegamos, a clara 
brevidade dos preceitos deixasse de ser comodamente observada. 

[35] Como costuma acontecer de umas imagens serem fortes e 
incisivas, adequadas a recordagao, e outras serem obtusas e fracas a 
ponto de dificilmente conseguirem estimular a memoria, e preciso 
considerar o motivo dessa diferenga, para que possamos saber que 
imagens buscar e quais evitar. 

A propria natureza nos ensina o que e preciso fazer. As coisas 
pequenas, comezinhas, corriqueiras, que vemos na vida, nao 
costumamos guardar na memoria, porque nada de novo ou 
admiravel toca o animo. Mas, se vemos ou ouvimos algo 
particularmente torpe, desonesto, extraordinario, grandioso, 
inacreditavel ou ridiculo, costumamos lembrar por muito tempo. E 
assim que esquecemos a maioria das coisas que vemos ou escutamos 
a nossa volta, mas quase sempre nos lembramos muito bem de 
acontecimentos da infancia. Isso nao pode ter outra causa senao que 
as coisas usuais facilmente escapam a memoria, as inusitadas e 
insignes permanecem por mais tempo. 



[36] O nascer do sol, seu curso e o poente, nao surpreendem 
ninguem, pois acontecem todos os dias; mas os eclipses do sol sao 
admiraveis, porque raros, e ainda mais admiraveis que os da lua, 
pois esses sao mais frequentes. Nossa natureza ensina, portanto, que 
ela mesma nao se exalta com coisa usual e comum, mas comove-se 
com novidade e com acontecimentos excepcionais. Que a arte, entao, 
imite a natureza: descubra o que ela deseja, siga o que ela indica. 
Nada ha que a natureza tenha descoberto por ultimo e a doutrina 
primeiro; ao contrario, o princlpio das coisas provem do engenho, o 
exito e alcangado pela disciplina. 

[37] Devemos, pois, constituir imagens daquele tipo capaz de 
aderir a memoria por mais tempo. Isso ocorrera se estabelecermos 
similitudes marcadas o mais posslvel, se nao colocarmos imagens 
vagas, ou em grande numero, mas que tenham alguma agao, se lhes 
atribuirmos especial beleza ou singular fealdade, se ornarmos 
algumas com coroas ou vestes de purpura, para tornar a semelhanga 
mais marcante para nos, ou se de algum modo as desfigurarmos, 
manchando-as de sangue, cobrindo-as de lama ou borrando-as com 
tinta vermelha, para que sua forma seja mais notavel; ou ainda, se 
atribuirmos as imagens alguns elementos ridlculos, pois tambem 
isso nos fara lembrar com mais facilidade. As mesmas coisas de que 
nos lembramos facilmente quando verdadeiras, tambem 
lembraremos sem dificuldade quando forem forjadas e 
cuidadosamente marcadas. Porem, sera necessario fazer o seguinte: 
repassar rapidamente, em pensamento, o primeiro lugar de cada 
serie repetidas vezes, para reavivar as imagens. 

[38] Sei que quase todos os gregos que escreveram sobre a 
memoria puseram-se a compilar imagens de muitas palavras para 
que quern as quisesse decorar as encontrasse prontas e nao 
consumisse seus esforgos na procura. Desaprovamos lhes o metodo, 
por varias razoes: primeiro, porque em meio a uma quantidade 
inumeravel de palavras e irrisorio reunir ima-gens para apenas um 
milhar. De que poderao servir, se dentre uma ilimitada provisao de 
palavras tivermos de lembrar ora de uma, ora de outra? Depois, por 
que desejarlamos poupar alguem do trabalho, entregando-lhe 
pronto tudo o que procura, de modo que nao investigue mais por si 
proprio? Alem disso, a mesma similitude impressiona a uns mais do 
que a outros. Frequentemente, quando dizemos que uma forma e 
semelhante a outra, nao obtemos o assentimento de todos, pois as 



coisas parecem diferentes para pessoas diferentes. o mesmo 
acontece com as imagens: as que nos parecem cuidadosamente 
marcadas a outros podem parecer pouco marcantes. [39] Por isso, 
convem que cada um prepare imagens comodas para si. Enfim, e 
dever do preceptor ensinar de que modo convem buscar cada coisa 
e, para que fique mais claro, oferecer um ou dois exemplos e nao 
todos que houver. Assim, quando discutimos a escolha da intro- 
dugao, fornecemos um metodo de busca, nao uma lista com mil 
modelos de introdugao. Cremos que convem fazer o mesmo com as 
imagens. 

Agora, para nao pensares que a memoria das palavras e 
excessivamente diflcil, ou pouco util, e nao te contentares com a 
memoria das coisas, porque tern mais utilidade e facilidade, 
devemos avisar-te que nao desaprovamos a memoria das palavras. 
Julgamos que quern deseja fazer as coisas mais faceis, sem trabalho 
nem aborrecimento, deve antes se exercitar nas mais diflceis. Nao 
inclulmos a memoria das palavras para conseguirmos decorar 
versos, mas para que com esse exerclcio se fortalecesse a memoria 
das coisas, que diz respeito a nossa pratica, de modo que possamos, 
partindo desse diflcil costume, alcangar aquela facilidade sem 
esforgo. 

[40] Mas, como em toda disciplina os preceitos da arte sao 
impotentes sem extrema assiduidade nos exerclcios, tambem na 
mnemonica a doutrina quase nao tern serventia, se nao for validada 
por dedicagao, empenho, esforgo e diligencia. Poderas empenhar-te 
em conseguir o maior numero posslvel de lugares acomodados do 
melhor modo aos preceitos, mas a colocagao das imagens convem 
exercitar cotidianamente. Pois, se as vezes uma ocupagao nos afasta 
de outros estudos, deste nenhum motivo e capaz de nos desviar. Nao 
ha momento em que nao queiramos confiar algo a memoria, ainda 
mais quando nos ocupamos de um negocio muito importante. 
Assim, nao ignoras que lembrar com facilidade e tao util quanto di- 
flcil de alcangar, isso poderas avaliar na pratica. Nao pretendemos 
exortar-te com mais palavras, para nao parecer que nao confiamos 
no teu empenho ou que dissemos menos do que a materia exige. 

A seguir falaremos da quinta parte da retorica. Tu, repete na 
mente as primeiras partes e — o que e de suma importancia — 
fortalece-as com o exerclcio. 



LIVROIV 


[1] Ja que neste livro, Herenio, escrevemos sobre a elocugao e, 
quando foi preciso usar exemplos, usamos nossos proprios contra o 
habito dos gregos que escreveram sobre o mesmo assunto faz-se 
necessario que apresentemos, em poucas palavras, as razoes dessa 
nossa decisao. Sinai suficiente de que o fizemos por necessidade, nao 
por capricho, e o fato de nada termos dito nos livros anteriores, nem 
antes, nem depois de tratar a materia. Agora, assim que dissermos 
resumidamente o que demanda o assunto, continuaremos o que 
iniciamos, explicando para ti o restante da arte. Entenderas, 
contudo, mais facilmente a nossa razao se antes souberes o que 
dizem os gregos. 

Por varias razoes, julgam que, apos terem preceituado como se 
deve ornar a elocugao, tern de propor para cada tipo de ornamento 
um exemplo tirado de orador ou poeta aprovados. Dizem, em 
primeiro lugar, que sao impelidos pela modestia, porque pareceria 
certa ostentagao nao se satisfazer cm ensinar a arte e querer, alem 
disso, criar os exemplos com arte. Isso, dizem, e exibir-se e nao 
exibir a arte. [2] Por isso, primeiramente, o pudor nos impede de 
agir assim, para que nao paregamos apreciar e aprovar a nos 
mesmos, ao mesmo tempo em que desprezamos e escarnecemos os 
outros. Quando podemos tomar um exemplo de Enio ou apresentar 
um de Graco, parece arrogancia rejeita-los para langar mao dos 
nossos. 

Alem disso, os exemplos ocupam o lugar de testemunhos. 
Aquilo que o preceito recomendou e o fez levemente e com provado 
pelo exemplo, como se fosse um testemunho. Nao seria ridlculo que 
alguem, perante o pretor ou durante o processo, se defendesse com 
testemunhas de sua propria casa? Ora, assim como os testemunhos, 
os exemplos sao apresentados para confirmar algo, por isso nao 
podem ser tirados senao daqueles que gozam de total aprovagao, 
para que aquilo que serve de confirmagao nao carega de ser 
confirmado. Aqueles que apresentam seus proprios exemplos 
necessariamente colocam-se acima de todos e estimam ao maximo o 
que e seu, ou, entao, negam a excelencia dos exemplos tirados de 
oradores e poetas tao aprovados Se preferem a si, sao de intoleravel 
arrogancia; se preferem outros, mas acham que os exemplos deles 



nao sao superiores aos seus, nao podem explicar porque os 
preferem. 

Alem do mais, nao e a propria autoridade dos antigos que 
torna as coisas mais provaveis e os homens mais dispostos a imita- 
los? Sem duvida, ela estimula o desejo e aumenta o empenho de 
todos ao suscitar a esperanga de alcangar, pela imitagao, a 
habilidade de um Graco ou de um Crasso. 

[3] Enfim, nisto reside a maior arte: escolher diligentemente 
coisas varias e distintas, dispersas e espalhadas entre tantos poemas 
e discursos, para poder subordinar cada tipo de exemplo a cada 
topico da arte. Se para isso apenas fosse preciso empenho, ainda 
assim merecerlamos elogios por nao evitar tamanho encargo; mas, 
com efeito, nao se pode faze-lo sem sumo artificio. Pois, quern 
havera que, sem dominar todos os recursos da arte, possa notar e 
separar, entre tantos e tao variados escritos, aquilo que a arte 
prescreve? Muitos, ao ler bons discursos ou poemas, aprovam os 
oradores e poetas sem entender o que os levou a aprovagao, porque 
nao conseguem saber onde reside, tampouco o que e ou de que modo 
se fez aquilo que tanto os deleita. Mas, aquele que compreende todas 
essas coisas escolhe exemplas extremamente adequados e ordena 
separadamente, sob metodos preceptivos, tudo aquilo que e mister 
escrever num tratado, esse tern de ser um excelente artifice. Eis, 
portanto, a maior arte; poder tambem, em seu proprio tratado, fazer 
uso de exemplos alheios. 

[4] Quando dizem essas coisas, os gregos nos impressionam 
mais por sua autoridade do que pela verdade dos argumentos. 
Receamos que alguem julgue suficiente, para provar o racioclnio 
contrario ao nosso, que ele seja sustentado por aqueles que 
inventaram essa arte e que, por sua antiguidade, ja sao bastante 
aprovadas por todos. Mas, se deixar de lado a autoridade dos antigos 
e quiser comparar os argumentos ponto por ponto, entendera que 
nem tudo deve ser concedido a antiguidade. 

Primeiro, entao, vejamos se o que disseram a respeito da 
modestia nao se revela extremamente pueril. Se calar ou nada 
escrever e modestia, por que, entao, escrevem ou falam? Se chegam 
a escrevem algo de seu, por que sao impedidos pela modestia de 
compor tudo que escrevem? E como se alguem tivesse ido correr nos 
jogos ollmpicos e, ja em posigao de largada, dissesse que aqueles que 
comegaram a correr sao imprudentes e, detras da barreira, se 
pusesse a narrar aos outros como Ladas ou Boisco Siciao correm. Do 
mesmo modo esses gregos, quando vem a corrida da arte dizem que 
sao modestos aqueles que se aplicam ao que e proprio da arte; 



elogiam algum orador, poeta ou escrito antigas, mas nao se 
aventuram a entrar no estadio da retorica. [5] Nao ousaria dizer, 
mas temo que, justamente no anseio de serem elogiados por sua mo- 
destia, e que sejam impudentes. ‘"Que pretendes?”, alguem poderia 
perguntar, “escreves um tratado teu; oferece-nos novos preceitos; 
nao es capaz, tu mesmo, de confirma-los e toma os exemplos de 
outrem. Cuida de nao agir impudentemente ao quereres extrair do 
trabalho alheio o louvor para o teu nome”. Pois, se os oradores e 
poetas antigos apreendessem esses tratados e deles retirassem tudo 
o que lhes pertence, nada sobraria para ser reivindicado. 

“Mas os exemplos, ja que sao semelhantes a testemunhos, 
convem igualmente que sejam tornados de homens que usufruam de 
excelente aprovagao". Antes de mais nada, os exemplos nao sao 
oferecidos nem para confirmar, nem para testificar, mas sim para 
demonstrar. Pois, quando digo que ha um ornato que, digamos, se 
constitui de palavras cuja terminagao e igual e tomamos este 
exemplo de Crasso: “a quern podemos e devemos", nao oferecemos 
um testemunho, e sim um exemplo. Eis a diferenga entre o 
testemunho e o exemplo: o exemplo demonstra como e aquilo que 
dizemos, o testemunho confirma que e como dissemos. [6] Alem 
disso, o testemunho deve convir a materia, ou nao podera confirma- 
la. Mas, o que os gregos fazem nao convem a materia. E por que? 
Porque prometem escrever sobre a arte, mas apresentam, o mais das 
vezes, exemplos daqueles que a desconheciam. Ora, quern pode 
comprovar o que escreve sobre a arte se nao escrever conforme a 
arte? Fazem, portanto, o contrario do que prometem. Quando 
decidem escrever sobre a arte, parecem dizer que inventaram aquilo 
que ensinam aos outros; mas, ao escreverem, mostram-nos o que 
outros inventaram. 

"Mas o diflcil e justamente isto: escolher entre tantos”, dizem. 
O que quereis dizer com diflcil: o que requer trabalho ou arte? O que 
e trabalhoso nao e necessariamente excelente. Ha muitas coisas 
trabalhosas que nao sao de se gabar, a nao ser, e claro, que julgueis 
digno de gloria transcrever fabulas ou discursos inteiros com as 
proprias maos. Se afirmais que isso exige extraordinario artiflcio, 
cuidai de nao parecer ignorante do que e mais elevado, se tanto o 
mediocre, quanto o notavel vos deleitam igualmente. Com efeito, 
ninguem efetivamente rude pode escolher desse modo, mas muitos 
podem faze-lo sem maiores artiflcios. [7] Qualquer um que tenha 
ouvido um pouco mais sobre a arte, principalmente sobre a 



elocugao, podera perceber as coisas ditas artificiosamente; mas 
ninguem, a nao ser o erudito, podera produzi-las. Sera inepto quem, 
por conseguir escolher algumas sentengas nas tragedias de Enio, ou 
nos mensageiros de Pacuvio, julgar-se um grande literato so porque 
alguem completamente tosco nao poderia faze-lo; pois, qualquer um 
medianamente letrado teria igual sucesso. Do mesmo modo errara, 
se, ao escolher exemplos de discursos ou poemas que sao marcados 
por sinais inequlvocos da arte, julgar faze-lo com extrema arte 
porque ninguem rude o faria; pois por este unico indlcio vemos que 
sabe algo, outros seriam necessarios para julgarmos que sabe muito. 
Porque se ha arte em compreender o que foi escrito com arte, muito 
mais havera em escrever com arte. Quem assim escreve facilmente 
podera compreender o que foi comodamente escrito por outros, mas 
nao se segue que quem escolhe com facilidade possa escrever com 
comodidade. E ainda que haja nisso um grande artiflcio, que usem 
dessa faculdade noutra ocasiao, e nao quando devem, eles mesmos, 
conceber, produzir e mostrar. Enfim, que usem a forga de sua arte 
para que sejam, de preferencia, escolhidos pelos outros como 
exemplo, em vez de serem julgados bons selecionadores de exemplos 
alheios. 

Contra os argumentos dos que defendem o uso de exemplos 
emprestados, ja se disse o bastante. Agora, consideremos o que pode 
ser dito a parte. 

Dizemos, pois, que estao errados nao so porque usam exem- 
plos de outros, mas principalmente porque os tomam de muitos. 
Vejamos primeiro o que acabamos de mencionar. Se eu concedesse 
que se devem usar exemplos alheios, provaria, entao, que e 
necessario toma-los de um so. Em primeiro lugar, porque a parte 
contraria nao se opoe a isso. Escolheriam e aprovariam um poeta ou 
orador que lhes fornecesse exemplos de tudo, alguem em cuja 
autoridade pudessem se apoiar. Em segundo lugar, porque importa 
muito a quem quer ap render saber se todos podem conseguir tudo; 
se ninguem, tudo; ou se alguns, algo. Se acreditar que tudo pode 
reunir-se em um unico homem, ele proprio empenhara sua 
facilidade em tudo. Mas, se nao tiver essa esperanga, exercitar-se-a 
em pouco e com pouco se contentara. Nao e de se admirar, pois o 
proprio preceptor da arte nao foi capaz de encontrar alguem que 
dominasse tudo. Como os exemplos sao tirados de Calao, dos 
Gracos, de Lelio, de Cipiao, Galba, Porcina, Crasso, Antonio e outros, 
e alguns tambem de poetas e historiadores, o estudante 



necessariamente vai supor que so se conseguem exemplos para tudo 
em todos e que em um se encontra muito pouco. [8] Por isso, julgara 
suficiente ser semelhante a um desses e nao acreditara que pode 
reunir em si tudo que se encontra disperso entre todos. Logo, nao e 
util a quern deseja aprender achar que uma pessoa nao pode abarcar 
tudo. Ninguem, no entanto, seria dessa opiniao se todos os exemplos 
fossem emprestados de um unico autor. A prova de que os proprios 
escritores da arte nao acreditavam que alguem pudesse se sobressair 
em todas as partes da elocugao e nao terem apresentado seus 
proprios exemplos, nem tornado exemplos de um so, quiga de dois, 
mas sim da totalidade dos oradores e poetas. Demais, se alguem 
quiser demonstrar que a arte de nada aproveita para o discursar, nao 
usara mal o argumento de que ninguem foi capaz de alcangar, 
sozinho, todas as partes da arte. Nao e, pois, ridlculo que o proprio 
escritor da arte comprove com seu julzo algo que corrobora o 
racioclnio daqueles que a reprovam completamente? 

Ensinamos, portanto, que, se os exemplos fossem sempre 
tornados de outro, deveriam ser tornados de um so. [9] Agora, 
veremos que nao devem absolutamente ser tornados de outros. 
Antes de mais nada, o que e apresentado pelo escritor da arte deve 
ser exemplo de sou artiflcio. Como se um vendedor de purpura, ou 
outra coisa qualquer, dissesse: “Compra de mim. mas a amostra do 
que te darei pedirei de outro”, assim fazem os que vendem a 
mercadoria mas buscam suas amostras em outro lugar; dizem ter 
montes de trigo, mas nao tern um punhado para mostrar. Seria 
risivel se Triptolemo, ao distribuir sementes aos homens, as tivesse 
ele mesmo emprestado de outros ou se Prometeu, querendo 
distribuir o fogo aos mortais, tivesse perambulado com sua 
cumbuquinha implorando aos vizinhos por algumas brasas. Esses 
mestres, que a todos oferecem preceitos do discurso, nao se 
percebem ridlculos quando emprestam de uns o que prometem a 
outros? Se alguem proclama ter descoberto a fonte mais abundante e 
recondita e diz isso sofrendo de sede atroz sem poder sacia-la, nao 
sera alvo de risos? Esses preceptores, ao dizerem que nao sao apenas 
detentores das fontes, mas as proprias fontes, e que tern o dever de 
irrigar o engenho de todos, nao acham que e risivel prometerem isso 
enquanto eles mesmos secam de sede? Nao foi vendo uma cabega de 
Miron, um brago de Praxiteles, um torso de Policleto que Quereas 
aprendeu a fazer estatuas com Lisipo: observava o mestre a sua 
frente trabalhando todas as partes. As obras dos outros, poderia 
examina-las se tivesse vontade. E esses professores acreditam que 
podem ensinar mais adequadamente seus alunos por um metodo 
que nao esse. 



[10] Alem disso, os exemplos tornados de outros simplesmente 
nao podem acomodar-se tao bem a arte, porque, ao discursar, 
geralmente, cada um dos lugares e tocado de leve, para que o 
artiflcio nao se mostre. Ao preceituar, porem, e preciso dar exemplos 
expressamente redigidos para conformar-se ao piano da arte. 
Depois, ao discursar, para que a arte nao se sobressaia e seja vista 
por todos, que seja ocultada pela faculdade do orador. Portanto, 
tambem para que a arte seja bem aprendida e melhor usar exemplos 
proprios. 

Finalmente, algo mais levou-nos a adotar esse metodo: os 
nomes gregos que vertemos sao estranhos ao nosso uso. Ora. como a 
materia nao existia entre nos, os termos nao poderiam ter um nome 
familiar. Por isso, necessariamente, parecerao mais asperos de 
inicio, e isso se deve a materia, nao a uma dificuldade nossa. O 
restante desses escritos sera consumido em exemplos; se esses 
fossem tambem pegos de outrem, aconteceria de nao ser nosso o que 
porventura houvesse de comodo neste livro, mas ser nos ia 
particularmente atribuldo o que houvesse de mais aspero e 
inusitado. Tambem esse incomodo evitamos. 

Por tudo isso, embora aprovemos a invengao da arte dos 
gregos, nao seguimos seu metodo de exemplos. Ja e hora de 
passarmos aos preceitos da elocugao, que dividiremos em dois. 
Primeiro, falaremos quais devem ser sempre os generos de toda 
elocugao oratoria, depois mostraremos o que ela sempre deve 
possuir. 

[11] Ha tres generos, que denominamos figuras, aos quais todo 
discurso nao vicioso se reduz: um chamado grave, outro medio e o 
terceiro tenue. O grave e composto de palavras graves em construgao 
leve e ornada. O medio constitui-se de uma categoria de palavras 
mais humilde, todavia nao absolutamente baixa e comum. O 
atenuado desce ao costume mais usual da simples conversa. 

Um discurso sera composto em figura grave se a cada materia 
se acomodarem as palavras mais ornamentadas que se puderem 
encontrar, proprias ou nao; e se forem escolhidas sentengas graves 
como as que se empregam na amplificagao e na comiseragao; e se 
forem aplicados os ornamentos de sentengas e de palavras que 
possuam gravidade, dos quais falaremos depois. Tal sera o exemplo 
desse genero de figura: 

[12] “Pois quern ha dentre vos, julzes, que possa divisar pena 
adequada o bastante aquele que cogitara entregar a patria aos 
inimigos? Que dano pode comparar se a esse crime, que castigo se 
pode encontrar a altura de tal dano? Contra aqueles que tivessem 



prejudicado um homem livre, violado uma matrona, ferido, ou pior, 
matado alguem, nossos antepassados aplicaram as penas mais 
severas, mas para esse atentado, o mais vil e atroz, nao nos legaram 
castigo especlfico. Demais, noutros delitos, o erro alheio inflige 
danos a um so, senao a poucos, mas os cumplices desse crime 
urdiram num unico piano crudelissimas desgragas a todos os 
cidadaos. Mentes selvagens! MaquinagSes crueis! Homens 
desprovidos de humanidade! Que nao ousariam fazer ou nao seriam 
capazes de tramar? Planejam de que modo os inimigos, revolvendo 
os tumulos de nossos ancestrais, derrubando os muros, investiriam 
triunfantes sobre a cidade; de que modo, espoliados os templos dos 
deuses, trucidados os melhores cidadaos, reduzidos os demais a 
escravidao, subjugadas as maes de familia e sua prole a lascivia 
inimiga, a cidade sucumbiria abrasada ao mais voraz incendio. Nao 
consideram ter levado a cabo seu intento, a nao ser que - malditos! - 
vejam as lamentaveis cinzas de nossa santlssima patria. Nao posso, 
julzes, alcangar com palavras tamanha atrocidade. mas isso pouco 
me aflige, pois sei que vos nau precisais de mim. Vosso coragao, tao 
afeigoado a Republica, facilmente vos instruira a expulsar este 
homem, que pretendeu arruinar toda nossa fortuna, para fora da 
cidade que destruiria sob a dominagao Impia dos mais vis inimigos". 

[13] o discurso versara na figura media se, como ja disse, o 
rebaixarmos um pouquinho, sem, todavia, descer ao mais Infimo, 
assim: “Vejam, julzes, contra quern fazemos guerra - contra aliados 
que costumavam lutar a nosso favor e, com coragem e dedicagao, 
conservar conosco nosso poder. Eles certamente, nao so conheciam 
seus homens, seus recursos e sua capacidade, como por forga da 
contiguidade e da alianga irrestrita, puderam igualmente conhecer e 
apreciar o poder do povo romano em todas as instancias. Ao decidir 
guerrear contra nos, com que - pergunto a voces - contavam para 
tentar deflagrar a guerra, se sabiam que a grande maioria dos 
aliados permaneceria fiel ao dever e podiam constatar que nao 
teriam a disposigao nem um sem numero de soldados, nem generais 
aptos, nem dinheiro publico, nada. enfim, do que se exige para 
empreender urna guerra? Se entrassem em conflito com vizinhos 
por uma questao de fronteiras, se pensassem que toda a disputa 
poderia resolver-se num so combate, ainda assim teriam vindo, em 
tudo, mais instruldos e equipados. E muito menos crlvel que 
tentassem transferir para si, com forgas tao insignificantes, o 
domlnio sobre todo o orbe terrestre, domlnio ao qual consentiram 
todos os povos, reis e nagoes, uns sob jugo. outros voluntariamente, 



ao serem vencidos pelas armas ou pela generosidade do povo 
romano. Alguem perguntara: “Que? Entao os fregelanos nao 
atentaram contra nos por vontade propria?” Sim, mas os atuais 
aliados o fariam com menos facilidade, justamente porque viram 
como se sairam os primeiros. Com efeito, os inexperientes, que nao 
conseguem buscar, nos feitos do passado, exemplos para cada 
situagao, esses, por imprudencia, sao muito prontamente levados ao 
erro, mas os que sabem o que ocorreu a outros podem, com 
facilidade, a partir da experiencia alheia, precaver-se com seus 
proprios calculos. Entao, nao foram induzidos por nada, nenhuma 
esperanga os nutriu ao pegarem em armas? Quern acreditara que 
alguem seja tao insano, que ouse desafiar o domlnio do povo romano 
sem contar com nenhum auxilio? E necessario, portanto, que tenha 
havido algum. Que mais poderia ser. senao o que digo?” 

[14] Da figura de tipo tenue, isto e, da que desce a conversa 
mais cha, de todo dia, este sera um exemplo: "Por acaso tinha ido 
aos banhos e. depois de molhar-se, comegou a se esfregar; entao, 
assim que resolveu descer ao tanque, alguem o interrompeu, 
dizendo: ‘Ei, rapaz, teu escravo agora ha pouco me bateu, voce tern 
de me pedir desculpas’. o jovem, que, em sua idade, nao estava 
acostumado a ser abordado por estranhos, corou. O homem voltou a 
falar aquelas mesmas coisas e mais outras, aos berros. Com 
dificuldade, o rapaz respondeu: ‘Mas, permita-me considerar...’ 
Entao o homem comegou mesmo a gritar, numa voz que facilmente 
faria enrubescer qualquer um, tao petulante e grosseira, que. penso 
eu, certamente nao se usaria no relogio de sol do Forum, e sim nas 
coxias dos teatros c cm lugares desse tipo. o jovem ficou per turbado. 
Nada de admirar em quern desconhecia insultos como esses e ainda 
tinha nos ouvidos as broncas do primeiro professor. Onde teria visto 
um bufao assim tao despudorado, que julgasse nao ter reputagao a 
perder e que pudesse fazer de tudo sem prejulzo da fama?’ 

[15] Com esses exemplos foi posslvel compreender os generos 
de figura. Havia um arranjo atenuado de palavras, um outro grave e 
outro ainda mediano. 

E preciso ter cuidado, ao seguir esses generos, para nao 
incorrer nos vlcios que lhes sao adjacentes e aparentados. Assim, a 
figura grave, digna de louvor, e vizinha de outra a ser evitada, que 



parecera corretamente denominada se a chamarmos inflada. Como o 
inchago frequentemente imita o bom estado do corpo, tambem o 
discurso que infla e se empola parecera grave aos imperitos, quando 
se disser algo com palavras novas ou ultrapassadas, ou transladadas 
grosseiramente, ou ainda com mais gravidade do que o assunto 
demanda, assim: “Quern vende a patria as hostes inimigas, suficiente 
castigo nao tera pago se de Netuno precipitado o langarem ao 
abismo. Penitenciai, pois, este que engendrou as montanhas da 
guerra e subjugou os campos da paz”. A maioria, quando, ao afastar- 
se do ponto de partida, desvia-se para esse genero, engana-se com a 
aparencia de gravidade e nao consegue perceber o inchago do 
discurso. 

[16] Os que foram em diregao ao genero medio, se nao con- 
seguiram alcanga-lo, chegam errantes a um genero adjacente que 
denominamos frouxo, pois lhe faltam nervos e articulagoes, tanto 
que eu poderia chama-lo flutuante, pois deriva para la e para ca e 
nao consegue deslanchar com firmeza e virilidade. Eis um exemplo: 
“Nossos aliados, se quisessem entrar em guerra conosco, certamente 
avaliariam repetidas vezes o que teriam condigoes do fazer, se de 
falo agissem por vontade propria e nao tivessem do lado de ca tantos 
comparsas, homens maus c audaciosos. Costumam, mesmo, 
ponderar longamente todos os que desejam empreender grandes 
feitos". Uma fala dessas nao pode manter o ouvinte atento, dispersa- 
se toda e nao se fixa em algo que possa revestir de palavras bem 
acabadas. 

Os que nao conseguem versar comodamente naquela ate- 
nuagao muito faceciosa das palavras, incidem num genero de 
discurso arido c exangue, que nao seria estranho chamar de mirrado. 
Eis sua feigao: “Dai que este, nos banhos, chegou para o outro e 
disse: ‘Esse teu escravo me bateu’. Dal, este disse aquele: ‘Verei’. Dai, 
aquele desatou a xingar e gritou mais e mais na frente de todo 
mundo”. Essa fala e, sem duvida, frivola e ignobil, e nao condiz com 
o que caracteriza a figura tenue: um discurso bem composto com 
palavras simples e escolhidas. 

Os ornamentos, dos quais falarei adiante, conferem dignidade 
a cada genero do discurso, ao grave, ao medio e ao tenue. Se 
dispostos espagadamente, tornam o discurso distinto, assim como 
ocorre com as cores; colocados todos juntos, o fazem maculado. 
Mas, ao discursar, convem variar o genero de figura — de modo que 
o medio suceda ao grave, o tenue ao medio, depois novamente se 
alternem; assim, a variedade evitara facilmente o fastio. 



[17] Como ja se disse em que generos ela deve versar, vejamos 
agora o que deve possuir a elocugao comoda e perfeita. Para que 
convenha o mais posslvel ao orador, deve ter tres caracterlsticas: 
elegancia, composigao, dignidade. 

A elegancia faz com que cada topico parega ser dito correta e 
claramente. Divide-se em vernaculidade e explanagao. 

A vernaculidade conserva a fala pura, afastada de todo o vlcio. 
Os vlcios da linguagem, que depreciam o vernaculo, podem ser dois: 
solecismo e barbarismo. O solecismo ocorre quando, em meio a um 
grupo de palavras, uma delas nao concorda com outra que a 
precedeu. Ha barbarismo quando algo de vicioso se manifesta nas 
palavras. Por quais metodos podemos evitar esses vlcios, 
esclareceremos na arte gramatica. 

A explanagao torna o discurso claro e inteliglvel. Proporciona- 
se por dois meios: por termos comuns e por termos especializados. 
Comuns sao os que costumam estar presentes na fala cotidiana; 
especializados sao os que pertencem ou podem pertencer ao assunto 
do qual falamos. 

[18] Composigao e o arranjo de palavras que torna todas as 
partes do discurso igualmente bem polidas. Havemos de conserva-la 
se evitarmos encontros frequentes de vogais que deixam o discurso 
com vazios e hiatos, como o que segue: 

“Baga acobreada e amena impendia"; 

e se evitarmos a excessiva recorrencia da mesma letra, vicio 
que tera por exemplo este verso - pois aqui, ao tratar dos vlcios, nada 
impede o uso de exemplos alheias: 

"oh Tito Tatio, para ti, tal um tirano, tomastes tanto 

E tambem este, do mesmo poeta: 

"... que quern quer que seja negue o que quer que seja a quern 
quer que seja, seja la quern acuse quern”; 

ainda, se evitarmos a repetigao demasiada da mesma palavra, 
como aqui: 

“Porque nao subsistindo razao de certa razao, por certo nao ha 
razao para ter fe nesta razao’" 

e se nao usarmos seguidamente palavras de terminagao igual, 
assim: 

“Suspirantes, deplorantes, lacrimantes, obstantes 

se tambem evitarmos a transposigao de palavras, salvo as que 
forem harmoniosas, de que falaremos mais tarde. Nesse vicio, Celio 



e persistente, como acontece aqui: “Essas coisas, no livro primeiro, a 
ti escritas, Lucio Aelio, enviamos”. Tambem deve evitar-se uma 
sucessao interminavel de palavras, que cansa tanto os ouvidos do 
publico, quanto o folego do orador. 

Uma vez evitados estes vlcios na composigao, o resto das 
esforgos deve consumir-se na dignidade. A dignidade e o que torna o 
discurso ornado, fazendo o distinto pela variedade. Divide-se em 
ornamentos de palavras e de sentengas. Ornamento de palavras e 
aquele que se atem ao polimento insigne da fala. Ornamento de 
sentengas e o que encontra dignidade nao nas palavras, mas nas 
proprias coisas. 

[19] Temos a repetigao quando iniciamos com uma mesma 
palavra, sucessivamente, coisas iguais ou diversas, assim: “A vos, 
isso deve ser creditado; a vos, deve-se agradecer: a vos, isso sera 
motivo de honra". Ou assim: “Cipiao subjugou a Numancia, Cipiao 
destruiu Cartago, Cipiao promoveu a paz, Cipiao salvou a cidade”. 
Ou ainda: “Queres adentrar o forum? Queres vir a luz? Queres 
comparecer diante destes homens? Ousas tomar a palavra? Ousas 
pedir-lhes algo? Ousas implorar perdao? Que podes em tua defesa? 
Que ousas postular? Que pensas que te deva ser concedido? Nao 
quebras te o juramento? Nao tralste os amigos? Nao ergueste a mao 
contra teu pai? Nao te envolveste, enfim, em todo tipo de infamia?" 
Esse ornamento tern muito de encanto e mais ainda de gravidade e 
acrimonia, por isso pode ser aplicado para ornar e ainda para elevar 
o discurso. 

Na conversao, repetimos nao a primeira palavra, como ha 
pouco, mas retomamos seguidamente um mesmo final, deste modo: 
“Aos punicos, o povo romano corri justiga venceu, com armas 
venceu, com generosidade venceu”. Tambem: “Desde que da cidade 
a concordia foi subtralda, a liberdade foi subtralda, a fe foi 
subtralda, a amizade foi subtralda, a Republica foi subtralda”. Ainda: 
“Homem novo era Caio Lelio, engenhoso ele era, douto ele era, 
amigo dos homens bons e dos bons habitos ele era, por isso, na 
cidade, o primeiro ele era”. Ainda: “Que te absolvam, e isso que 
pedes? Entao, que perjurem, e o que pedes? Que se descuidem da 
reputagao, e o que pedes? Que as leis do povo romano se afrouxem 
ao teu dispor, e o que pedes?” 

[20] A complexao e a jungao de ambos os ornamentos: a 
conversao e a repetigao, que antes expusemos, de modo que se repita 
a mesma palavra varias vezes e retome-se amiude o mesmo final, 
assim: “Quern sempre rompeu os acordos? Os cartagineses. Quern 
empreendeu a guerra cruel? Os cartagineses. Quern devastou a 
Italia? Os cartagineses- Quern agora implora perdao? Os 



cartagineses. Considerai, entao, o quanto merecem obte-lo”. 
Tambem: “Alguem que o Senado condenou, alguem que o povo 
condenou, alguem que a opiniao de todos condenou, serieis vos a 
absolver com vossos pareceres?” 

A transposigao 1 permite que usemos seguidamente a mesma 
palavra sem ferir o bom senso e ate tornando o discurso mais 
harmonico, por exemplo: “Quern nada tern na vida mais aprazlvel do 
que a propria vida nao pode cultivar a vida com virtude”. Tambem: 
“A este que chamas homem, se homem fosse, nao teria tao 
cruelmente reclamado a vida de outro homem. Mas era seu inimigo. 
Entao, quis tanto vingar-se do inimigo que se tornou, ele mesmo, 
seu proprio inimigo?” Ainda: “Deixa as riquezas aos ricos. Prefere a 
virtude as riquezas, pois se quiseres comparar as riquezas com a 
virtude, sequer te parecerao bastante adequadas para lacaias da 
virtude". 

[21] Do mesmo tipo e o ornamento em que a mesma palavra e 
usada, ora de um modo, ora de outro, assim: “Por que tens tanto 
cuidado com aquilo que foi tao cuidado por ti?” Ou as sim: “Ser 
amado sera uma felicidade se cuidares do ser amado”. E ainda: 
"Acordo em ir ate vos, se tiver o acordo do Senado.” 

Nos quatro tipos de ornamentos apresentados ate aqui, nao e a 
escassez de vocabulos que faz retomar varias vezes a mesma palavra. 
Ha nisso uma festividade que e mais facil apreciar com os ouvidos 
do que demonstrar com palavras. 

A contengao e a construgao do discurso a partir de contrarios, 
por exemplo: “A adulagao e agradavel no inlcio, amarga no final.” 
Tambem: “Es clemente com teus inimigos, com os amigos mostra-te 
implacavel.” E ainda: “No ocio, tumultuas; em meio ao tumulto, ficas 
ocioso; se a ocasiao pede frieza, esquentas; se esta fervendo, esfrias; 
quando e preciso calar, gritas; quando convem falar, emudeces; se 
estas, queres sair: se sais, queres voltar, na paz desejas a guerra; na 
guerra, a paz; na assembleia falas de virtude, no combate es tao 
covarde que nao toleras o som das trombetas”. Se realgarmos o 
discurso dessa maneira, conseguiremos ser, a um so tempo, graves e 
ornados. 

[22] A exclamagao forja a expressao de dor ou indignagao de 
alguem na invocagao de um homem, de uma cidade, de um lugar ou 


1 Nesse ornamento as palavras repetidas possuem diferentes fungoes sintaticas, 
por isso em latim, diferem-se pela desinencia. 



do que a prouver. Por exemplo: "Dirijo-me, agora, a ti, Africano, cujo 
nome, mesmo na morte, confere esplendor e gloria a cidade. Teus 
ilustrlssimos netos com o proprio sangue alimentaram a crueldade 
dos inimigos”. Tambem: “O perfida Fregelas, tao facilmente 
pereceste por teu crime, que da cidade cujo brilho, ontem, iluminava 
a Italia, restam hoje nao mais que os escombros dos alicerces". E 
ainda: “Traidores dos homens de bem, por dinheiro atentastes 
contra a vida de cidadaos irrepreenslveis! Foi gragas a iniquidade da 
justiga que adquiristes tantas facilidades para as vossas calunias?” 
Induziremos o ouvinte a indignagao que queremos, se usarmos tais 
exclamagoes raramente, onde e quando a importancia da materia 
exigir. 

A interrogagao nem sempre e grave e harmoniosa, apenas 
quando, apos a enumeragao das coisas prejudiciais a causa do 
adversario, confirma o que fora dito antes, deste modo: “Entao ao 
fazer, dizer e agenciar tudo isso, nao estavas desinteressando e 
afastando os aliados da Republica? E foi ou nao necessario preparar 
alguem que obstasse essa manobra e evitasse sua realizagao?” 

[25] No arrazoado perguntamos a razao de cada coisa que di- 
zemos pedindo continuamente a nos mesmas a explicagao de cada 
uma das proposigoes, deste modo: “Nossos antepassados, quando 
condenavam uma mulher por um so delito, consideravam-na, com 
apenas esse julgamento, imputada de muitos outros crimes. De que 
modo? Ora, como foi julgada impudica, foi considerada condenada 
tambem por envenenamento. Por que isso? Porque quern entregou 
seu corpo ao desejo mais torpe necessariamente teme a muitos. A 
quern temeria? Ao marido, aos pais e aqueles que ve atingidos pelo 
oprobrio de sua desonra. E entao? Deve necessariamente procurar 
algum modo de envenenar a quern tanto teme. Por que 
necessariamente? Porque nenhuma razao honesta pode deter aquela 
cuja dimensao do delito toma apavorada; a intemperanga, audaz e a 
natureza de mulher, irrefletida. E o que pensam de uma condenada 
por envenenamento? Que tambem e, necessariamente, impudica. 
Por que? Pois nenhum outro motivo poderia mais facilmente levar a 
esse crime do que um desejo torpe e uma lasclvia desmedida; enfim, 
nao pensavam que pudesse ser casto o corpo da mulher cujo animo 
estivesse corrompido. Que? Tambem aplicavam isso aos homens? 
De modo algum. E por que nao? Porque os homens sao impelidos a 
cada crime por um desejo diferente, ao passo que um unico desejo 
leva as mulheres a todos os crimes”. 



Outro exemplo; “Bern estabeleceram os antepassados que 
nenhum rei capturado em combate fosse privado da vida. Por que 
isso? Porque seria injusto empregar a facilidade que o acaso nos 
proporcionou para punir alguem que o mesmo acaso pouco antes 
colocara no mais alto posto. Mas e sobre ter conduzido um exercito 
contra nos? Prefiro esquecer. Como assim? Porque e proprio do 
homem corajoso considerar inimigos os que contra ele combatem 
pela vitoria, mas depois de vencidos, ve-los como homens, de modo 
que possa, com bravura, por fim a guerra e, com humanidade, 
promover a paz. E ele, se fosse o vencedor, teria feito o mesmo? Nao, 
certamente nao teria sido tao sabio. Entao, por que poupa-lo? 
Porque tenho o costume de desprezar, nao de imitar, tamanha 
imprudencia”. [24] Esse ornamento acomoda-se muito bem a 
conversagao e retem a atengao dos ouvintes tanto pelo encanto da 
conversa, quanto pela expectativa das razoes. 

A sentenga e um fraseado tirado da experiencia que mostra 
brevemente algo que acontece ou deveria acontecer na vida, por 
exemplo: “Todo comego e dificil”. Tambem: “Nao costuma 
reverenciar a virtude aquele a quern a sorte sempre favoreceu”. 
Ainda: “Deve ser considerado livre aquele que nao e escravo de vlcio 
algum." Ainda: “Tao pobre quanto aquele que nao tern o suficiente e 
aquele a quern nada e suficiente". Ou: “Escolha-se o melhor modo de 
viver, o habito o tornara agradavel.” Sentengas simples como essas 
nao deixarao de ser aprovadas, pois a exposigao breve, por nao 
carecer de justificativa, traz grande deleite. No entanto, tambem se 
deve apreciar aquele tipo de sentenga confirmada pela apresentagao 
de uma razao, assim: “'Todas as regras do bem viver devem apoiar- 
se na virtude, pois apenas a virtude esta sob seu proprio poder, todas 
as outras coisas estao sujeitas ao dominio da fortuna.” Tambem: "os 
que buscam a amizade de alguem movidos pela riqueza que possui, 
assim que a riqueza se esgota, fogem. Pois ao desaparecer aquilo que 
ocasionara o convlvio, nada resta que possa conservar a amizade.” 
Ha tambem sentengas que se apresentam em duas formas. Assim, 
sem a razao: "Enganam-se aqueles que, na prosperidade, acreditam- 
se imunes aos golpes da fortuna, sao mais prudentes os que em 
tempos favoraveis receiam a sorte adversa". Ou com acrescimo da 
razao, assim: [25] “Engana-se quern acredita que os erros da 
juventude devem ser perdoados, pois essa idade nao e obstaculo a 
boas propensoes. Por outro lado, agem com mais sabedoria aqueles 
que castigam severamente os jovens, para que, em idade precoce, 



queiram adquirir virtudes que lhes possam guiar a vida." Convem in- 
terpor as sentengas esparsamente para que nos vejam como 
advogados de uma causa, nao como preceptores do viver. Quando 
dispostas assim, contribuem muito para o ornamento e 
necessariamente o ouvinte dara seu assentimento tacito, quando vir 
que se acomoda a causa um principio indiscutlvel, tornado da vida e 
dos costumes. 

O contrario, com a oposigao de duas coisas, confirma uma 
delas rapida e facilmente, deste modo: “Como esperas de alguem que 
sempre foi avesso aos proprios interesses, que seja favoravel aos 
negocios alheios?” Tambem: “Como pensas que pode tratar as 
inimizades com fe, aquele que sabes perfido com os amigos? E 
aquele que, como particular, foi de intoleravel soberba, como 
esperas que, no poder, seja comedido e sabedor de si? E quern 
jamais disse a verdade na conversa e no convlvio entre amigos, 
esperas que na assembleia se abstenha de mentir?” E ainda: “Com 
esses, que langamos colina abaixo, tememos combater na planlcie? 
Quando eram muitos, nao conseguiram nos igualar; agora, em 
menor numero, tememos que nos superem?" 

[26] Esse tipo de ornamento se perfaz brevemente numa 
sucessao de palavras. E comodo de ouvir por sua conclusao rapida e 
completa; mas, sobretudo pelo confronto de contrarios, o orador 
comprova com mais veemencia aquilo que tern de comprovar e, 
partindo do indubitavel, resolve o que e dubio de modo que ou nao 
possa ser refutado, ou seja extremamente diflcil faze-lo. 

Chama-se membro do discurso um segmento breve e completo 
que nao expoe toda a sentenga. Essa tera continuidade em outro 
membro. Assim: “Nao so favorecias o inimigo". Isso e o que 
chamamos membro; deve, depois, ser seguido de um outro: “Como 
prejudicavas o amigo”. Este ornamento pode constar de dois 
membros, porem e muito mais comodo e mais bem concluldo 
quando consta de tres: “Nao so favorecias o inimigo, como 
prejudicavas o amigo e nao te ocupavas de ti”. Ou ainda: “Nao te 
ocupaste da Republica, nem auxiliaste os amigos, nem detiveste os 
inimigos”. 

A articulagao separa com pausas cada palavra, num discurso 
entrecortado, deste modo: “Aterrorizaste os adversaries com tua 
veemencia, tua voz, tua fisionomia”. Ou ainda: “Submetestes os 
inimigos por odio, injuria, violencia e perfidia”. A forga desse ornato 
e do anterior difere nisto: aquele surge rara e lentamente, este 
apresenta-se com maior frequencia e rapidez. De modo que, 



naquele, parece que o brago se afasta e a mao se prepara para 
brandir a espada e desferir o golpe; neste, parece que o corpo e 
apunhalado com varias e rapidas investidas. 

[27] A continuidade e a frequencia densa e ininterrupta de 
palavras encerrando um pensamento completo. Usamo-la com 
muita comodidade em tres lugares: na sentenga, no contrario e na 
conclusao. Na sentenga, assim: "A fortuna nao pode prejudicar 
muito aquele que construiu sua defesa firmando-se mais na virtude 
do que no acaso". No contrario, assim: “Pois, como pode o acaso 
prejudicar muito quern no acaso nao depositou muita esperanga?” 
Na conclusao: “Pois, se a fortuna tern muito mais poder contra 
aqueles que conferiram todos os seus pianos ao acaso, nao se deve 
entregar tudo a fortuna, para que nao exerga um dominio ainda 
maior sobre nos”. Nesses tres tipos, a frequencia e tao necessaria 
para dar forga a continuidade, que parecera fraca a faculdade do 
orador que nao produzir as sentengas, os contrarios e as conclusoes 
com palavras ininterruptas. Embora nao seja necessario, nao sera 
improprio, tambem em outras circunstancias, enunciar algumas 
coisas com a continuidade. 

Na paridade, os membros do discurso, dos quais falei acima, 
possuem um numero aproximadamente igual de silabas. Nao 
fazemos isso contando - seria um tanto pueril. A pratica e o exerclcio 
proporcionam tamanha facilidade, que conseguimos obter um 
numero igual ao do membro anterior, como que por intuigao. Por 
exemplo: “Em combate, o pai enfrentava a morte; em casa, o filho 
preparava as bodas: pressagios assim indicam ma sorte”. Ou ainda: 
“Aquele a fortuna deu felicidade, este pelo empenho alcangou 
virtude”. [28] Pode, com frequencia, acontecer de o numero de 
silabas nao ser exatamente o mesmo, mas parecer igual se, por 
exemplo, um dos membros e mais curto que o outro em uma ou ate 
duas silabas, se um tern mais silabas e o outro tern uma ou duas 
silabas mais longas, ou mais sonoras, de modo que a quantidade ou 
a sonoridade de um alcance e compense o maior numero do outro. 

A semelhanga de desinencia casual e considerada ornamento 
quando, na mesma construgao, duas ou mais palavras apresentam- 
se com a mesma desinencia. Por exemplo: “Hominem laudem 
egentem uirtutis, abundantem felicitatis?’" 2 Ou “Huic omnis in 
pecunia apes est, a sapientia est animus remotus; diligentia 


Tu elogiaria um homem desprovido de virtude e farto em prosperidade? 



comparal diuitias, neglegentia corrumpit animum, et tamen, cum 
ita uiuit neminemprae se ducit hominem "3. 

Na semelhanga de terminagao, apesar de as palavras serem 
indeclinaveis, seus finais sao iguais, assim: “ Turpiter audesfacere, 
nequiter studes dicere ; uiuis invidiose, delinquis studiose, loqueris 
odiose” 4 . Ou ainda: "Audaciter territas, humiliter placets” 

Estes dois tipos, um que se ocupa da semelhanga de ter- 
minagao, outro da semelhanga das desinencias casuais, combinam 
muito bem entre si, por isso, quern faz bom uso deles geralmente os 
emprega juntos no mesmo trecho do discurso. Pode-se fazer isso 
assim: “Perditissima ratio est amorem petere, pudoremfugere, 
diligere formam, rteglegere famam” 6 . Aqui as palavras declinaveis 
tern a mesma desinencia e as indeclinaveis, a mesma terminagao. 

[29] Ha agnominagao [paronomasia] quando, a uma palavra 
ou nome se aproxima outra igual — a nao ser pela alteragao de 
algum som ou letra — , de modo que palavras semelhantes se 
acomodem a coisas diferentes. Consegue-se isso por muitos e 
variados meios. 

Por subtragao ou contragao da mesma letra, assim: '"Hie qui se 
magrtifice iactat atque ostentat, uertu arttequam Roman uenu”? Ou 
invertendo: “Hie, quos homines alea uincu, eosferro statim uincu" 
8 . 

Pelo alongamento da mesma letra: ‘"Hinc auium dulcedo ducit 
ad auium " 9. 

Pela abreviagao da mesma letra: "Hie, tametsi uidetur esse 
honoris cupidus, tantum tamen curiam dilig it quantum Curiam?” 10 

Acrescentando letras: “Hie sibi posset temper are, nisi amori 
mallet obtemperare " 11 . 


3 A esperanga deste homem, ele a deposita toda no dinheiro, da sabedoria se 
afasta; com diligencia adquire riquezas, pela negligencia se corrompe; mesmo 
vivendo assim, ninguem ha que julgue superior a si. 

40usas agir despudoradamente, dedicas-te a falar maliciosamente; vives 
cobigosamente, delinque dedicadamente, falas odiosamente. 
s Audaciosamente aterroriza, humildemente confortas. 

6 A mais va das razoes e procurar o amor, evitar o pudor, prezar a beleza, 
desprezar a reputagao. 

7 Esse que com soberba se exalta, se exibe, foi vendido antes de vir a Roma. 

8 Esse, aos homens que venceu nos dados, logo prende a ferro. 

9 Daqui ao invio envia o doce canto dos passaros. 

10 Este, embora parega avido pelas honras publicas, nao se dedica tanto a curia 
quanta a sua Curia. 

11 Seria temperado se nao destemperasse no amor. 



Retirando: “Si 1 enones uitasset tamquam leones , uitae 
tradidisset se" 12 . 

Permutando: “Videte, indices, utrum homini nauo an uano 
credere malitis ” * 3 . 

Trocando: " Deligere oportet quern uelis diligere" 

Essas sao as agnominagoes que residem numa pequena 
alteragao de letras ou em seu alongamento, transposigao ou em algo 
congenere. 

[30] Existem, porem, outras agnominagoes em que nao ha 
semelhanga tao estreita entre as palavras, que, entretanto, nao 
deixam de ser semelhantes. Eis um exemplo: “ Quid ueniam, qui sim, 
quern insimulem, cui prosun , quae postulem, breui cognoscetis" 
Ha aqui certa semelhanga em algumas palavras, nao tao completa 
como nos exemplos acima, mas a ser empregada ocasionalmente. 
Outro exemplo: “Dernus operum, Quirites, ne omnino patres 
conscripti circumscripti putentur" 16 . Esta agnominagao guarda 
mais semelhanga que a anterior, porem menos que as primeiras, 
porque ao mesmo tempo algumas letras sao acrescentadas e outras 
retiradas. 

Um terceiro tipo reside na troca de caso de um ou mais nomes. 
[31] De um so nome, assim: “AlexanderMacedo summo labore 
anirnum ad uirtutem a pueritia confirmauu. Alexandri uirtutes per 
orbern terrae cum laude et gloria uulgatae sunt. Alexandrum 
omnes maxime metuerunt, idem plurimum dilexerunt; Alexandro si 
uita data longior esset, trans Oceanum Macedonum 
transuolatssent sarisae ” 17 . Aqui, apenas um nome foi alterado pela 
mudanga de caso. Varios nomes em casos diferentes resultarao 
numa agnominagao como esta: “ Tiberium Graccum rem publicam 
administrantem prohibuit indigna ner diutius in. eo commorari 
Gaio Graeco similis occisio est oblata, quae uirum rei publicae 
amantissimum subito de. sinu duitatis eripuit Saturninum fide 

12 Se fugisse dos alcoviteiros como quem foge da cova, teria ganho sua vida. 
x 3 Vede, juizes, se preferis acreditar num servil ou num vil ser. 
x 4 E preciso estipular a quem estimar. 

Porque venho, quem sou, a quem acuso, a quem ajudo e o que pego, logo 
sabereis. 

16 Empenhamo-nos, cidadaos, para que nao se vejam completamente cerceados 
os senadores. 

v Alexandre da Macedonia, desde a infancia, fortaleceu-se na virtude com 
grande empenho. As virtudes de Alexandre propagaram-se com gloria e louvor 
por toda a face da terra. A Alexandre todos temeram muito, mas tambem 
amaram muito. Se a Alexandre tivesse sido dada uma vida mais longa, as 
sarissas macedonias teriam atravessado o oceano. 



captum malorum perfidia per scelus uita priuauit, Tims, o Druse, 
sanguis domesticos panetes et uultum parentis aspersit: Sulpicio, 
cui paulo ante omnia concedebant, eum breui spatio non modo non 
uiuere, sed etiam sepeliri prohibuerunt ” 18 . 

[32] Esses tres ultimos tipos de ornamento, que se encontram, 
o primeiro em desinendas de caso iguais; o segundo em palavras de 
mesma terminagao e o terceiro na agnominagao, devem ser usados 
muito raramente quando discursamos de fato, pois deixam ver que 
nao podem ser obtidos sem a elaboragao e o empenho, trabalho que 
parece mais adequado ao deleite do que a verdade. A fe, a gravidade 
e a severidade oratorias sao prejudicadas pelo acumulo desses orna 
mentos, que nao so anulam, como ofendem a autoridade do 
discurso, pois em discursos assim ha lepidez e festividade, nao 
dignidade e beleza. O que e grandioso e belo agrada por mais tempo, 
o que e lepido e harmonico satura muito rapido o ouvido, sentido 
que tao facil se entedia. Se usarmos, pois, desses ornatos com 
frequencia, parecera que nos deleitamos com uma elocugao pueril; 
se, no entanto, os inserirmos com parcimonia e os distribuirmos 
variados por toda a causa, abrilhantaremos comodamente o discurso 
com luzes distintas. 

Na subjegao nos perguntamos a respeito dos adversaries ou de 
nos mesmos o que pode ser dito em favor deles ou contra nos e 
sugerimos, em resposta, o que deve ser dito e o que nao deve, o que 
nos auxiliara ou, em contrapartida, os prejudicara, deste modo: 
“Pergunto, pois, como se tornou tao rico? Foi-lhe deixado tamanho 
patrimonio? Mas os bens do pai foram vendidos. Recebeu alguma 
heranga? Nao se pode dizer isso, pois foi deserdado por todos os 
parentes. Ganhou algum dinheiro em litigio ou juizo? Nao so isso 
nao aconteceu, como ainda foi obrigado a pagar uma grande soma 
ao perder uma causa. Portanto, se nao enriqueceu por esses meios, 
como vedes, ou em sua casa brota ouro, ou obteve dinheiro de fonte 
ilicita”. Tambem: “Com frequencia, julzes, tenho visto muitos 
buscarem defesa em algum feito honesto que nem os inimigos 


18 Uma morte indigna impediu Tiberio Graco, que governava a Republica, de 
faze-lo por mais tempo. A Caio Graco proporcionou-se morte semelhante, que 
de subito, arrancou do seio da cidade homem tao zeloso da Republica 
Saturnino, traido em sua fe pela perfidia dos maus, foi criminosamente privado 
da vida. O teu sangue, 6 Druso, salpicou as paredes de tua casa e o rosto de teu 
pai. A Sulpicio, a quem pouco antes tudo concediam, em pouco tempo, privaram 
nao apenas da vida como tambem da sepultura. 



poderiam negar. Nada disso pode fazer o adversario. Acaso se 
refugiara na virtude do pai? Mas ao pai, vos, sob juramento, 
condenastes a morte. Recorrera ao testemunho de sua vida? Mas que 
vida? E onde foi vivida honestamente? Pois todos vos sabeis como 
viveu, aqui mesmo, diante de vossos olhos. Enumerara seiis 
familiares, com os quais possa comover-vos? Mas nao os tem. 
Mencionara amigos? Mas nao ha quern nao considere torpe ser 
chamado seu amigo.” Ou ainda: “Levaste a justiga o inimigo que 
consideravas culpado? Nao, mataste-o sem julgamento. Temeste as 
leis que prolbem tal ato? Pelo contrario, agiste como se nao tivessem 
sido escritas. Quando ele te fez lembrar a antiga amizade, te 
comoveste? De modo algum, mataste-o ainda com mais Impeto. E 
quando seus filhos cairam a teus pes, foste movido a misericordia? 
Proibiste cruelmente ate mesmo a sepultura do pai'". [34] Ha muita 
acrimonia e gravidade neste ornamento, pois, ao perguntar o que 
convem ocorrer, subentende-se que aquilo nao aconteceu. Assim, 
conseguimos com muito mais facilidade aumentar a indignidade das 
agSes. 

Ha ainda este outro tipo, para aplicarmos a subjegao tambem a 
nossa pessoa: “Pois o que poderia fazer cercado por tamanha 
multidao de gauleses? Lutar? Mas, entao, avangarlamos com 
pouqulssimos homens e, alem disso, nossa posigao era 
extremamente desfavoravel. Permanecer no acampamento? Mas nao 
esperavamos nenhum reforgo e nem havia vlveres para nos manter. 
Deixar o acampamento? Mas estavamos sitiados. Por a perder a vida 
dos soldados? Mas entendia te-los recebido na condigao de que os 
mantivesse saos e salvos, o quanto pudesse, para a patria e os pais. 
Rejeitar a condigao imposta pelo inimigo? Mas a salvagao dos 
soldados precede a das bagagens”. Dessa sucessao de subjegoes 
resulta parecer evidente que nada do que foi indagado teria sido 
preferlvel ao que, de fato, se fez. 

A gradagao e o ornamento que faz com que nao passemos a 
palavra seguinte sem, antes, voltar a anterior, deste modo: “Que 
esperanga de liberdade ainda resta se o que os apraz e permitido; o 
que e permitido, podem; o que podem, ousam; o que ousam, fazem; 
e o que fazem nao vos desagrada?" Ou tambem: “Nao pensei isso 
sem recomendar, nem recomendei sem imediatamente me por a 
fazer, nem me pus a fazer sem terminar, nem terminei sem aprovar 



Ainda: "A Africano, a dedicagao trouxe virtude; a virtude, gloria; a 
gloria, emulos”. Ou: “o poder, na Grecia, esteve nas maos dos 
atenienses: os atenienses foram dominados pelos espartanos: os 
espartanos foram vencidos pelos tebanos; os tebanos, derrotados 
pelos macedonios, que, em pouco tempo, subjugaram a Asia e a 
anexaram ao imperio grego”. [35] Possui certa lepidez a constante 
repetigao da palavra anterior que e propria desse ornamento. 

A definiqao abarca, de modo breve e completo, as caracte- 
rlsticas proprias de certa coisa, desta maneira: “A soberania da 
Republica e aquilo que sustenta a dignidade e grandeza do estado”. 
Ou: “Injustiga e o que agride o corpo de alguem com golpes, o ouvido 
com insultos, a vida com alguma torpeza”. Ou: “Isso nao e 
parcimonia e, sim, cobiga, pois parcimonia e o cuidado em conservar 
o que e seu, cobiga e o desejo iniquo do que e alheio”. Ou: “Isso nao e 
coragem, mas temeridade, pois coragem e o desprezo ao sofrimento 
e ao perigo visando a utilidade e calculando as vantagens; 
temeridade e assumir riscos como um gladiador, sofrendo a dor 
irrefletidamente”. Esse ornamento e considerado comodo, porque 
apresenta tao claramente e explica tao brevemente a natureza e as 
propriedades das coisas, que acrescentar qualquer palavra pareceria 
desnecessario e dize-lo com maior brevidade, imposslvel. 

Chama-se transigao o ornamento que mostra brevemente o 
que foi dito e anuncia, com igual brevidade, o que se seguira, deste 
modo: “Contei-vos como ele se portou com relagao a pa tria, agora 
vede como se mostrou com seus pais”. Ou: “Conheceis meus favores 
a ele: ouvi, agora, como me retribuiu”. Esse ornamento e proveitoso 
de dois modos: relembra ao ouvinte o que foi dito e prepara-o para o 
que se seguira. 

[36] A corregao retira aquilo que foi dito e, em seu lugar, 
oferece algo que parega mais idoneo, desta maneira: “Se tivesse 
pedido aos seus anfitrioes, ou tao somente sugendo, facilmente 
aquilo teria se realizado”. Ou: “Apos vencerem, ou melhor diria, 
serem vencidos pois como chamar de vitoria o que trouxe aos 
vencedores mais desgragas que beneflcios?” Ou: “Oh, inveja! - 
companheira da virtude - costumas seguir, mais que isso, perseguir 
os homens bons!” O animo do ouvinte comove-se com esse tipo de 
ornamento, pois algo que, expresso com uma palavra comum, 
pareceria dito sem enfase, apos a corregao do proprio orador, torna 
se mais notavel pela pronunciagao adequada. “Nao seria preferlvel, 
entao",- dira alguem - “sobretudo quando se escreve, buscar, de 
inlcio, a palavra excelente e mais bem escolhida?" Por vezes isso nao 



e preferlvel, por exemplo, quando a troca de palavra servir para 
demonstrar que a coisa e tal, que, nomeada com uma palavra 
comum, parega dita a toa; mas, recorrendo-se a palavra mais bem 
escolhida, sua importancia seja realgada. Se de pronto tivessemos 
usado a melhor palavra, nao se notaria o acerto nem da palavra, nem 
da coisa. 

[37] No ocultamento dizemos que nao vamos falar ou que nao 
sabemos, ou que nao queremos dizer exatamente aquilo que ja 
estamos falando, assim: “Eu falaria de tua juventude, que devotaste 
a lodo tipo de excessos, se julgasse o momento adequado. Por ora, 
prefiro deixar isso de lado. E tambem omitirei o fato de que os 
tribunos relatam tua pouca assiduidade no servigo militar. Enfim, 
nao interessa a esse caso que tiveste de prestar contas a Lucio 
Labeao por tuas injurias. Nada direi sobre essas coisas, limito me 
aquilo que esta em julgamento”. Ou: “Nao menciono o fato de teres 
recebido dinheiro dos aliados. Nao me ocupo de teres pilhado as 
cidades, os reinos e as casas de todos; omito os teus furtos, todas as 
tuas rapinas”. Esse ornamento e util se algo, que nao e pertinente 
expor aos outros, puder trazer vantagem quando referido 
dissimuladamente, ou quando a exposigao tenha sido demasiado 
longa ou ignobil, ou nao possa ser demonstrada, ou possa ser 
facilmente contestada, de modo que levantar a suspeita, 
indiretamente, seja mais proveitoso do que insistir num discurso 
que seria refutado. 

Ha disjungao quando cada dois ou mais dos membros de que 
falamos e concluldo com um verbo determinado, assim: “Pelo povo 
romano, Numencia foi destrulda, Cartago subjugada, Corinto 
arruinada, Fregelas derrubada. Aos numancios, a forga do corpo de 
nada serviu; aos cartaginenses, a ciencia militar de nada ajudou; aos 
corintios, a habil engenhosidade em nada socorreu; aos fregelanos, a 
lingua e os costumes em comum em nada auxiliaram”. Ou: “Com a 
doenga, a beleza flsica murcha e, com a velhice, morre". Nesse 
exemplo ambos os membros; no anterior, cada um deles e concluldo 
por um verbo determinado. 

[38] Na conjungao o membro anterior e o subsequente sao 
ligados pela mediagao de um verbo, desta maneira: “A beleza flsica, 
quer pela doenga, murcha, quer pela velhice”. 

Na adjungao o verbo que une os membros nao e posto no 
meio, mas no inlcio ou no final. No inlcio: “Murcha a beleza flsica 



tanto com a doenga quanto com a velhice”. No final: "Abeleza flsica, 
tanto com a doenga, quanto com a velhice, murcha”. 

A disjungao presta-se a festividade, por isso a emprega mas 
mais raramente para nao causar fastio; a conjungao, a brevidade, por 
isso e admitida com mais frequencia. Esses tres ornamentos derivam 
do um unico tipo. 

A reduplicagao e a repetigao de uma ou mais palavras tendo 
em vista amplificagao ou comiseragao, deste modo: “Desordem, Caio 
Graco. desordem civil e interna e o que promoves!” Ou ainda: “Nao 
te comoveste quando a mae te agarrou os joelhos? Nao te 
comoveste?” E tambem: ‘"Agora ousas ate mesmo aparecer perante 
esses homens, traidor da patria? Sim, traidor da patria, ousas 
aparecer perante esses homens?” A reiteragao da palavra comove 
fortemente os ouvintes e fere sobremaneira a parte contraria, como 
se um punhal perfurasse diversas vezes a mesma parte do corpo 

A interpretagao nao reitera a mesma palavra com a repetigao, 
mas substitui a que foi usada por outra de igual valor, assim: 
“Abateste a Republica pela raiz, arruinaste o Estado desde os 
alicerces”. Ou: “Agrediste abominavelmente o pai, levantaste 
criminosamente a mao contra o genitor". O animo dos ouvintes 
necessariamente se comove quando a forga do que foi dito antes 
renova-se pela interpretagao das palavras. 

[39] Na comutagao, dois pensamentos discrepantes entre si 
sao expressos por meio de uma transposigao, de tal modo que o 
segundo derive do primeiro, contradizendo-o. Assim: "E preciso 
comer para viver, nao viver para comer”. Tambem: “Assim, nao fago 
poemas, porque, como quero, nao posso, como posso, nao quero”. 
Ou: "As coisas que dizem dele nao podem ser ditas; as que podem 
ser ditas, nao dizem”. Ainda: “O poema deve ser uma pintura que 
fala, a pintura deve ser um poema mudo”. For fim: “Se es inepto, por 
isso calas; mas se calas, nem por isso es inepto”. Nao se pode negar a 
comodidade de justapor pensamentos contrarios com palavras 
tambem permutadas. Ja que esse tipo de ornamento e diflcil de 
inventar, ofereci varios exemplos para torna-lo claro, de modo que, 
bem compreendido, seja mais facil encontra-lo ao discursar. 

Na permissao mostramos, ao discursar, que confiamos e 
submetemos alguma coisa inteiramente a vontade de alguem, assim: 
“Ja que, despojado de todas as coisas, so me restam o animo e o 
corpo, essas coisas que, de tantas outras, foram as unicas que me 
restaram, a vos e a vosso poder entrego. Podeis usar e abusar de 



mim como vos aprouver. Determinai, impunemente, o que quiserdes 
contra mim; dizei e obedecerei”. Esse tipo de ornamento, embora 
tambem possa ser usado em outras ocasioes, e adequado para 
provocar a misericordia com muita veemencia 

[40] Na dubitagao o orador parece procurar, entre duas ou 
mais opgoes, o que e preferivel dizer, desta maneira: “Naquela 
epoca, varios consules - devo dizer... por tolice, ou malicia, ou 
ambas? - prejudicaram a Republica”. Tambem: “Ousaste dizer isso, 
tu, de todos os homens o mais... de que nome te chamaria que seja 
digno dos teus habitos?” 

Na expediencia, depois de enumeradas as razoes pelas quais 
algo poderia ter sido feito ou nao, excluimos todas, com excegao 
daquela que intencionamos, desta maneira: “E preciso que mostres, 
uma vez que consta que esta propriedade foi minha, ou que a 
ocupaste vazia, ou que a tornas te tua pelo uso, ou que a compraste, 
ou que a recebeste em heranga. Nao a ocupaste vazia, pois eu estava 
la; pelo uso, ainda nao seria tua; nenhum contrato de venda foi 
apresentado; por heranga, estando eu vivo, nao poderias receber um 
bem meu. Resta, portanto, que me tenhas expulsado a forga de 
minha propriedade”. [41] Esse ornamento sera de muita ajuda nas 
argumentagoes conjecturais, mas, na maioria dos casos, nao 
poderemos usa-lo quando quisermos, apenas quando a natureza do 
assunto facultar. 

O desligamento produz partos separadas, pois suprime as 
conjungoes que unem as palavras, deste modo: “Segue a vontade de 
teu pai, obedece aos parentes, consente com os amigos, subordina te 
as leis”. Ou: "Recorre a uma defesa completa, de nada te esquivas, 
oferece os escravas a inquirigao, empenha-te em descobrir a 
verdade”. Este tipo de ornamento tern em si acrimonia e veemencia, 
alem de ser adequado a brevidade. 

Na rescisao, depois de dizer algumas coisas, deixa-se ina- 
cabado o restante do que se comegou a dizer, deste modo: “Nao seria 
justa uma disputa entre mim e ti, pois o povo romano a mim... 
prefiro nao dizer, para nao correr o risco de parecer arrogante, mas a 
ti, sempre julgaram digno do oprobrio”. Tambem: “Ousas dizer isso, 
tu que recentemente em outra casa... nao me atreveria a dizer, para 
que ao falar o que e digno de ti, nao parega dizer algo indigno de 
mim”. Aqui, a suspeita, calada, consegue ser mais atroz do que a 
exposigao loquaz. 

A conclusdo, com uma breve argumentagao, produz o que e 
necessario que se deduza a partir das coisas ditas ou feitas 
anteriormente, deste modo: “Porque, se o oraculo havia revelado aos 
danaos que Troia nao poderia ser tomada sem as flechas de 



Filoctetes, e essas so Fizeram derrotar Alexandre, entao, aniquila-lo 
foi, seguramente, derrubar Troia”. 

[42] Restam ainda dez ornamentos de palavras que nao 
espalhei aqui e ali, mas separei dos anteriores, porque pertencem 
todos ao mesmo tipo. Com efeito, ha algo comum a todos eles: o 
discurso afasta-se do dominio usual das palavras e, com certo 
encanto, e levado a outro piano. 

O primeiro desses ornamentos e a nomeaqao, que nos convida, 
desde que uma coisa nao tenha nome ou nao o tenha bastante 
adequado, a nomea-la pela imitagao ou pela significagao com 
palavra apropriada. Pela imitagao, por exemplo, como nossos 
antepassados nomearam “roer”, “mugir”, “murmurar” e “sibilar". 
Pela significagao, assim: "Postquam iste in rern publicam fecit 
impetium,fragor ciuitatem imprimis est auditits" 1C) . 

Esse ornamento deve ser utilizado raramente para evitar que a 
frequencia de palavras novas nao cause aversao. Usado com 
adequagao e parcimonia, a novidade nao ofende o discurso, adorna- 
o. 

A pronominaqao demonstra, com auxilio de um emprestimo, 
aquilo que o nome proprio nao consegue designar; como se, ao falar 
dos Gracos, alguem dissesse: “Os netos de Africano nao agiriam 
assim”. Ou, ainda, se alguem, falando do adversario, dissesse: 
“Vejam agora, julzes, de que modo esse Plagioxiphus me tratou". 
Desse modo poderemos, nao sem ornamento, no elogio ou no 
ultraje, falar a respeito do corpo, do animo ou das circunstancias 
externas, colocando uma especie de cognome no lugar do nome 
exato. 

[43] A Xxansnominaqao tira de elementos proximos ou vizi- 
nhos uma expressao pela qual se pode compreender algo que nao e 
chamado por seu proprio nome. 

Isso se obtem a partir do nome da coisa descoberta, como se 
falando do monte Tarpeio. alguem o chamasse Capitolino [...] ou a 
partir do nome do inventor, como se alguem dissesse “vinho" por 
“Liber" e “graos" por “Ceres”; [... j 28 Denominando o dono pelo 
instrumento, como se alguem chamasse os macedonios assim: “Nao 
tao rapidamente as sarissas se apoderaram da Grecia”; ou, do 
mesmo modo, se referisse aos gauleses: “Nem tao facilmente a 
matara transalpina foi expulsa da Italia”. 


Assim que irrompeu contra a Republica, ouviu-se logo o fragor da cidade." O 
neologismo em questao, criado a partir do verbo frangere (quebrar), e o 
vocabulo fragor, do qual nao ha noticia de ocorrencia anterior a Retorica a 
Herencio, Cf. Thes. L. L, IV. p 1233,37 



Denominando o efeito pela causa, como se, querendo mostrar 
que alguem fez algo na guerra, se dissesse: “Marte obrigou-te 
necessariamente a fazer isso”; ou, substituindo a causa pelo efeito, 
como quando falamos de uma arte indo lente, porque produz 
indolentes; e do frio preguigoso porque gera preguigosos. 

O conteudo sera denominado pelo continente assim: “Nao se 
pode veneer a Italia nas armas nem a Grecia nos estudos” - aqui em 
vez de gregos e de italianos, nomeou-se o que os contem. O 
continente sera denominado pelo conteudo, por exemplo, se alguem 
falar ouro, prata e marfim, querendo dizer riqueza. 

E mais diflcil fazer a divisao de todas essas transnominagoes 
ao ensinar do que as encontrar quando buscamos, porque sao de 
pleno uso, nao so entre poetas e oradores, mas ate mesmo na fala 
cotidiana. 

O circunloquio e o discurso que toma uma coisa simples e faz 
lhe um rodeio na elocugao, desta maneira: “A previdencia de Cipiao 
despedagou o poder de Cartago”. 

Aqui, se nao fosse em razao de ornar, seria posslvel dizer, 
simplesmente, “Cipiao" e “Cartago”. 

[44] A transgressao perturba a ordem das palavras por des- 
locamento ou transposigao. 

Por deslocamento, assim: "Os deuses imortais penso que vos 
deram isso em razao da virtude vossa”. 

Por transposigao, assim: “Movediga, prevaleceu neste homem 
a fortuna. Do bem viver o acaso roubou-lhe. invejosamente, todas as 
facilidades”. 

Uma transposigao como essa, que nao torna a materia obscura, 
e muito util as continuidades, de que ja se falou, nas quais e 
necessario dispor as palavras de modo a obter certo ritmo poetico, 
para que possam ter um arremate perfeito e muito polido. 

A superlagao e um discurso que vai alem da verdade para 
aumentar ou diminuir alguma coisa. Emprega-se isoladamente ou 
com comparagao. Separadamente, assim: “Mas, se mantivermos a 
concordia na cidade, mediremos a vastidao do imperio donde o sol 
nasce ate onde se poe”. Com compararao, a superlagao e feita pela 
igualdade ou pela superioridade. Pela igualdade, assim: "O corpo era 
de nlveo candor; o rosto, de Igneo ardor”. 

Pela superioridade, assim: "De cuja boca as palavras de- 
flulam, mais doces que o mel". Do mesmo tipo e a seguinte: 



“Tamanho era o esplendor nas armas, que o fulgor do sol parecia 
mais fraco”. 

Ha intelecqao quando se compreende o todo por uma pequena 
parte ou a parte, pelo todo. Entende-se o todo pela parte, assim: 
“Aquelas flautas nupciais nao te faziam lembrar teu matrimonio?” 
Com efeito, aqui, toda a sagragao das nupcias compreende se apenas 
pelo signo das flautas. 

Entende-se a parte pelo todo, como se alguem dissesse a quern 
ostenta um traje ou aparato suntuoso: “Exibes riquezas a mim e 
gabas as tuas ricas posses”. 

[45] Entende se o plural pelo singular desta forma: ‘ o punico 
foi auxiliado pelo hispanico e pelo cruel transalpine: tambem na 
Italia nao houve togado que nao tivesse os mesmos sentimentos”. 

Pelo plural entende-se o singular, assim: “Uma infelicidade 
atroz pulsava em seus peitos com grande pesar, e assim, sem folego, 
respirava afligao desde o fundo dos pulmoes" 

No exemplo anterior, compreendo se que ha muitos his- 
panicos, gauleses e togados; neste, apenas um peito e apenas um 
pulmao; naquele o numero e diminuido em favor da festividade, 
neste e aumentado em prol da gravidade. 

A abusao e o uso de palavra semelhante e aproximada em 
lugar do termo exato e proprio, deste modo: “A forga do homem e 
curta”; ou “pequena estatura”; ou “longa resolugao no homem”; ou 
“um discurso grande”; ou “usar de conversa miuda”. Aqui e facil 
perceber que palavras proximas, mas proprias de coisas diferentes, 
foram transpostas em ra2ao do uso. 

A translagao se da quando a palavra e transferida de uma 
coisa a outra, porque, dada a semelhanga, parece possivel trans- 
porta-la com acerto. 

E utilizada para por algo diante dos olhos, assim: “Esse 
tumulto fez a Italia despertar em subito terror”. 

Para abreviar: “A recente chegada do exercito extinguiu 
rapidamente a cidade”. 

Para evitar uma obscenidade: “Cuja mae se deleita em nupcias 
cotidianas”. 

Para amplificar: “O sofrimento e a desgraga de alguem nao 
pode esgotar o odio e saciar a abominavel crueldade deste homem”. 

Para minimizar: "Proclama que foi de grande auxllio porque 
nos tempos mais diflceis fez soprar uma brisinha favoravel". 

Para ornamentar: “Um dia os interesses da Republica, ceifados 
pela malicia dos perversos, reverdecerao gragas a virtude dos 
optimates”. 



Sabe se que a translagao tem de ser comedida, de modo que 
passe a coisa semelhante com uma razao, e nao parega derivar para 
algo dissimile temeraria e avidamente, sem haver selegao. 

[46] A permutagao e o discurso cujas palavras demonstram 
uma coisa, o pensamento, outra. Divide-se em tres partes: 
semelhanga, argumento e contrario. 

Faz-se por semelhanga quando se acumulam muitas trans- 
lagoes trazidas de um mesmo discurso, assim: “Com efeito, se os 
caes desempenham o papel dos lobos, a que guardiao confiaremos o 
rebanho?” 

E tratada como argumento quando se busca a semelhanga de 
uma pessoa, de um lugar ou de outra coisa, com o Fito de aumentar 
ou diminuir, como se alguem se referisse a Druso como a tentativa 
fracassada de um Graco. 

E tirada do contrario, como quando alguem diz, escarnecendo, 
que um homem prodigo e esbanjador e economico e parcimonioso. 

Tanto neste ultimo tipo, tirado do contrario, quanto no 
primeiro, que se produz por semelhanga, podemos usar de um 
argumento por translagao. Na semelhanga, assim: “Que diz esse rei, 
nosso Agamemnon, ou melhor, de tao cruel, nosso Atreu?"’ 

No contrario, como se chamassemos Eneias a um Impio que 
surrara o pai e Hipolito a um adultero intemperante. 

Isso e aproximadamente o que parecia necessario dizer a 
respeito dos ornamentos de palavra. Neste ponto a propria materia 
pede que passemos aos ornamentos dc pensamento. 

[47] A distribuigao ocorre quando algumas atribuigoes es- 
pecificas sao designadas a muitas coisas ou pessoas, deste modo: 
“Aqueles dentre vos. julzes, que prezam o nome do Senado, devem, 
necessariamente, odiar este homem, pois ele sempre atacou esta 
casa com extrema petulancia. Aqueles que desejam para os 
cavaleiros um lugar especialmente ilustre na cidade devem querer 
para este homem a pena maxima, para que, com sua torpeza, nao 
manche e envergonhe tao honesta ordem. Aqueles que tem pais 
mostrem, com o castigo deste, que a vos nao agradam os homens 
Impios. Os que tem filhos deem exemplo de quao grande pena a 
cidade reserva para homens deste tipo". Tambem: “E dever do 
Senado aconselhar a cidade nas deliberagoes, e dever do magistrado 
cumprir a vontade do Senado com diligencia e empenho, e dever do 
povo escolher e aprovar com seus votos as melhores agoes e os 
homens mais idoneos”. E ainda: “E dever do acusador imputar o 
crime, do defensor atenua-lo e rechaga-lo, da testemunha dizer o que 



sabe ou escutou, do inquiridor manter cada um desses em seus 
deveres. Por isso, Lucio Cassio, se deixares uma testemunha 
argumentar e expor urna conjectura alem daquilo que sabe ou ouviu, 
confundira» o direito do acusador com o da testemunha, iras 
corroborar com o interesse de urna testemunha improba e obrigaras 
o reu a defender-se duas vezes”. Esse ornamento e fecundo, pois 
condensa muita coisa com brevidade e, ao atribuir a cada qual o seu 
dever, divide em partes o que e vario. 

[48] Usamos da licenga quando, mesmo perante aqueles a que 
devemos respeitar ou temer, fazemos uso de nao direito de dizer 
algo, porque nos parece justo repreender alguma 

falta deles ou daqueles que lhes sao caros, desta maneira; 
“Estais admirados, cidadaos, de que vossos interesses sejam 
abandonados por todos? De que ninguem abrace vossa causa? De 
que ninguem se arrogue vosso defensor? Atribui a vos mesmos a 
culpa, deixai de admirar. Pois, por que nao deveriam todos evitar e 
recusar isso tudo? Lembrai-vos dos vossos defensores, passai a vista 
a dedicagao que vos reservaram e, 

entao, considerai o fim que todos eles tiveram. Assim, se me 
permitirdes falar francamente, percebereis que por vossa 
negligencia, ou melhor, covardia, todos esses homens foram 
trucidados sob vossos olhos e os inimigos deles, eleitos por vos, 
alcangaram os mais altos postos". Tambem: "Por que motivo, julzes, 
hesitastes em dar vossa sentenga e adiastes o julgamento deste 
homem execravel? Nao eram clarlssimos os fatos para incrimina-lo? 
Nao foi tudo comprovado pelas testemunhas? A refutagao nao foi 
fraca e leviana? Temleis ser considerados crueis se o condenasseis 
no primeiro embate? Pois ao temer essa pecha, que estaria longe de 
ser-vos atribuida, angariastes a de fracos e covardes. Sofrestes 
enormes danos, publicos e privados, e quando desgragas ainda 
maiores parecem 

iminentes, recostais e bocejais. De dia esperais a noite, de noite 

esperais o dia. Cotidiana mente algo desagradavel e molesto se 
anuncia, ainda assim contemporizais e, para a desgraga da 
Republica, alimentais e conservais na cidade o quanto podeis aquele 
por cuja obra tudo isso nos sobreveio". 

[49] Se semelhante licenga parecer muito pungente, podera ser 
abrandada com diversos paliativos. Convira, entao, acrescentar, em 
seguida, algo assim: “Eu agora apelo a vossa 

virtude, desejo vossa sabedoria, busco os velhas costumes”. 
Assim, 



o que foi mobilizado pela licenga e mitigado pelo elogio; 
este afasta a ira e o desgosto, aquela desvia do erro. Tanto na amiza- 
de como no discurso, esse recurso, se oportuno, muito contribui 
para que os ouvintes se abstenham do erro, e tambem para que nos, 
que discursamos, paregamos amigos seus e da verdade. 

Ha ainda um outro genero de licenga no discurso, que 
demanda um metodo mais astucioso: quando repreendemos as 
ouvintes do modo como gostariam de ser repreendidos; ou quando 
dizemos, de algo que sabemos ser bem recebido por todos, que 
tememos como o receberao, mas, ainda assim, a verdade nos obriga 
a dize-lo. Daremos exemplos desses dois generos. Do primeiro: “Vos, 
cidadaos, sois de indole por demais singela e afavel, confiais 
excessivamente em todos. Julgais que cada um se esforgara por 
cumprir o que vos prometeu. Enganai-vos e a vossa tolice ja por 
muito tempo vos detem, em vao, com falsas esperangas, pois 
preferistes buscar em terceiros a assumir vos mesmos o que eslava 
em vosso poder". Do ultimo genero de licenga, eis o exemplo: “Este 
foi para mim, julzes, um amigo No entanto, embora lema como ireis 
receber isto. ainda assim direi: dessa amizade, vos me privastes. E 
por que? Porque eu, para obter vossa aprovagao, a este que vos 
atacava, preferi ter como inimigo a manter como amigo". 

[50] Enfim, esse tipo de ornamento chamado licenga sera 
tratado, conforme demonstramos, de duas maneiras: ou com 
acrimonia. que se excessivamente aspera sera mitigada pelo elogio, 
ou, como falamos depois, com simulagao, que nao carece de 
atenuagoes porque imita a licenga e por si propria e acomodada ao 
animo do ouvinte. 

A diminuigao ocorre quando dizemos que, por natureza, pela 
fortuna ou pelo empenho ha em nos ou em quern defendemos algo 
de notavel, que e minorado e atenuado no discurso para nao parecer 
uma ostentagao arrogante, desta maneira: “Isto, com justiga, julzes, 
posso dizer: que me esmerei em empenho e dedicagao para que nao 
fosse contado entre os ultimos na instrugao militar". Aqui, se tivesse 
dito “para que fosse o melhor", ainda que falasse verdadeiramente, 
parece- ria arrogante. Foi dito o suficiente para evitar a inveja e rece- 
ber um elogio. Tambem assim: “Teria sido por avareza ou carencia 
que recorreu ao crime? Avareza? Mas era muito generoso com os 
amigos, q que e sinal de liberalidade, o contrario da avareza. 
Carencia? Mas o pai deixou-lhe um patrimonio - nao quero exagerar 
- em nada insignificante”. Aqui, novamente, evita-se dizer “grande” 
ou “vasto”. Isso observaremos para dizer comodamente o que deve 
ser dito de notavel sobre nos ou sobre aqueles que defendemos. 
Essas coisas, se tratadas inconsideradamente, causam, na vida, in- 



veja, no discurso, aversao. Como na vida o comedimento evita a 
inveja, assim, no discurso, a prudencia evita a aversao. 

[51] Chama-se descriqao o ornamento que contem uma expo- 
sigao persplcua, clara e grave das consequencias das agoes, desta 
maneira: “Se com vossa sentenga, julzes, livrardes este homem, 
imediatamente, como um leao solto da jaula ou outra besta hedionda 
liberada das correntes, ele correra de um lado a outro do forum, 
abocanhando os nossos bens, atacando a todos, amigos e inimigos, 
conhecidos e desconhecidos, dilacerando o nome de uns, ameagando 
a vida de outros, destruindo casas e familias, destrogando os 
alicerces da Republica. Por isso, julzes, expulsai o da cidade, livrai- 
nos do medo, enfim, zelai tambem por vos, pois se o deixardes ir 
impune, acreditai-me, contra vos mesmos tereis atirado a fera 
truculenta e selvagem”. Ou ainda: “Julzes, se quanto a este homem o 
vosso parecer for severo, com uma so sentenga arruinareis muitos 
outros: seu idoso pai, cuja esperanga da velhice depositava-a toda na 
juventude do filho, nao mais tera razao para querer viver, seus filhos 
pequenos, privados do auxllio paterno, serao vltimas do escarnio e 
do desprezo dos inimigos do pai, toda a sua casa ruira diante dessa 
imerecida desgraga. Mas os inimigos, em passe da palma 
ensanguentada pela mais cruel vitoria, exultarao da desventura dos 
familiares e mostrar-se-ao soberbos em atos e palavras”. E tambem: 
“Pois nenhum de vos, cidadaos, ignora os infortunios que costumam 
seguir se-a capitulagao de uma cidade: os que ergueram as armas 
contra os vencedores sao imediatamente trucidados com maxima 
crueldade; dos demais, os que, pela idade e vigor, podem suportar o 
trabalho, sao tornados como escravos, os que nao podem, sao 
privados da vida. A um so tempo as casas ardem com o fogo inimigo 
c sao separados aqueles que a natureza ou a vontade uniu cm 
parentesco ou afeigao: os filhos sao arrancados do abrago paterno, 
degolados no seio materno, violentados diante dos pais. Nao ha 
quern possa, julzes, alcangar tais coisas com palavras nem exprimir 
com o discurso a magnitude da desgraga”. 

Com esse genero de ornamento, pode-se suscitar indignagao 
ou misericordia quando todas as consequencias reunidas se 
exprimem brevemente num discurso perspicuo. 

[52] A divisao separa uma possibilidade da outra e desenvolve 
ambas aduzindo uma razao, deste modo: “Por que eu, agora, te 



acusaria de algo? Se es probo, nao o merecerias; se improbo, nao te 
afetarias”. Ou: “Que haveria eu de proclamar, agora, sobre meus 
proprios meritos? Se os recordais, eu vos enfastiaria; se esquecestes, 
que proveito poderia tirar das palavras, quando nada consegui com o 
feito?" Ou: “Ha duas coisas que podem levar o homem ao ganho 
ilicito : a pobreza e a cobiga. Na partilha com teu irmao, soubemos-te 
cobigoso, agora vemos que es tambem pobre e carente. Como podes, 
entao, alegar que nao havia motivo para o crime?” 

Entre esta divisao e aquela que configura a terceira parte do 
discurso, de que falamos no Livro I, apos a narragao, ha a seguinte 
diferenga: aquela consiste na enumeragao ou exposigao de coisas que 
serao debatidas no decorrer do discurso; esta desenvolve-se de 
imediato e, apresentando as razoes de duas ou mais possibilidades, 
ornamenta o discurso. 

Na frequentagao aquilo que esta disperso por toda a causa e 
reunido num mesmo lugar, para tornar o discurso mais grave, 
contundente ou incriminatorio, deste modo: “De que vlcio, afinal, 
esse homem se absteve? Que ha para desejardes livra-lo do 
julgamento? E traidor da propria honra e salteador da alheia; 
cobigoso, intemperante, petulante e soberbo, Impio com os pais, 
ingrato com os amigos, hostil aos parentes, insolente com os 
superiores, desdenhoso com seus pares, cruel com os inferiores, 
enfim, intoleravel para todos”. 

[53] Do mesmo genero e aquela frequentagao muito eficaz, nas 
causas conjecturais, em que as suspeitas, que eram pequenas e 
fracas ditas separadamente, reunidas num mesmo lugar parecem 
tornar a coisa perspicua, nao apenas suspeitavel, assim: “Nao 
considereis, julzes, nao considereis separadamente as coisas que 
disse, retomai todas elas e uni num todo so. 

Se a morte da vltima favoreceria a este homem: se sua vida e 
extremamente vergonhosa, o animo cobigoso, os bens de famllia 
exlguos; se tal ato nao beneficiaria a ninguem senao ao reu; se 
ninguem mais poderia te-lo feito com tal comodidade e ele mesmo 
nao poderia ter empregado metodos mais comodos; se nao esqueceu 
nada necessario ao feito nem fez algo que nao era necessario, se nao 
so buscou o local mais adequado, como a ocasiao propicia a agressao 
e o momento mais oportuno a abordagem; se gastou o tempo mais 
longo posslvel no preparo, nao sem grandes esperangas de levar a 
cabo e ocultar o crime; e, alem disso, se, antes de o homem ser 
morto, o reu foi visto sozinho no local do assassinato: se pouco 
depois, durante o crime, ouviu-se a voz da vltima; enfim, se depois 
do crime, consta que o reu tenha voltado para casa tarde da noite; no 



dia seguinte tenha titubeado e falado incoerentemente da morte 
daquele homem; se todas essas coisas foram comprovadas, em parte 
pelos testemunhos, em parte pelas confissSes sob tortura, em parte 
pelo rumor do povo, que nascido das provas deve necessariamente 
ser verdadeiro; a vos, julzes, cabe tomar tudo que foi reunido aqui, 
num so lugar, como conhecimento certo, nao como suspeita do 
crime. Com efeito, uma ou outra dessas coisas poderia ter ocorrido 
por acaso, levantando suspeitas, mas que todas elas concorram, da 
primeira a ultima, nao pode ser obra do acaso”. 

Esse ornamento e veemente e quase sempre necessario na 
constituigao de causa conjectural; nos demais generos de causa e nos 
discursos em geral pode ser empregado ocasionalmente. 

[54] Na expoligao permanecemos num mesmo ponto, mas 
parece que dizemos coisas sempre diferentes. Faz-se de duas 
maneiras: quando falamos exatamente a mesma coisa, ou quando 
falamos a respeito da mesma coisa. 

Falaremos a mesma coisa variadamente, e nao de um unico 
modo — pois isso seria embotar o ouvinte, nao polir a materia. 
Podemos variar de tres maneiras: nas palavras, na pronunciagao e 
no tratamento. 

Variaremos as palavras quando, uma vez dita a coisa, vol- 
tarmos a proferi ia, uma ou mais vezes, com outras palavras de 
mesmo valor, assim: “Nao ha perigo tao grande que faga o sabio 
preferir evita-lo quando esta em jogo a salvagao da patria. Quando se 
trata da seguranga duradoura da cidade, os homens providos de bom 
senso pensarao certamente que em defesa do bem estar da 
Republica, nao ha risco de vida que os faga esquivar-se, 
permanecerao sempre na resolugao de, pela defesa da patria, 
denodadamente enfrentar a batalha, sem importar quao perigosa a 
vida ela seja”. 

Variaremos a pronunciagao se pudermos torna-la ainda mais 
veemente, ora adotando o tom da conversa, ora com acrimonia, 
depois com um e outro tipo de voz e gesto, acompanhados da 
mudanga das palavras. Isso nao pode ser escrito com suficiente 
comodidade, mas nao deixa de ser patente, pelo que nao carece de 
exemplo. 

[55] Ha um terceiro tipo de variagao, que se executa no 
tratamento, ao levarmos a sentenga para a forma da sermocinagao 
ou da exaltagao. 

Na sermocinagao - sobre a qual falaremos mais detidamente 
em seu devido lugar, e que, por ora, trataremos brevemente 
conforme o necessario - constroi-se discurso acomodado a dignidade 



de certa personagem. Para que se possa compreender mais 
facilmente, recorrerei aquela mesma sentenga: “O sabio julga que 
em prol da Republica todo o risco deve ser enfrentado. Amiude dira 
consigo mesmo: "Nao nasci apenas para mim, mas tambem, e 
principalmente, para a patria; a vida, que e um debito com o destino, 
sera liquidada, de preferencia, para a salvagao da patria. Ela nutriu- 
me, conduziu me segura e honestamente ate esta idade; protegeu 
meus interesses com boas leis, otimos costumes e os mais honestos 
ensinamentos. Quanto seria suficiente para quitar-me com aquela de 
quern recebi tantos bens? Assim, ja que o sabio repete consigo essas 
coisas, nao evitara o perigo estando a Republica em risco”. 

Tambem variamos por meio do tratamento, adotando a 
exaltagao, quando parecemos discursar comovidos e tambem 
comovemos o ouvinte, assim: “Quern ha que seja dotado de um 
entendimento tao fraco, cujo animo esteja aprisionado por tanta 
inveja, que nao louve com enorme entusiasmo este homem e nao o 
julgue extremamente sabio, ele que, pela salvagao da patria, pela 
seguranga da cidade, pelo destino da Republica, enfrenta 
obstinadamente e suporta de bom grado os maiores e mais atrozes 
perigos? [56] Quanto a mim, meu desejo de louvar este homem 
supera minha capacidade e tenho certeza de que o mesmo ocorre a 
todos vos”. 

A mesma materia, portanto, pode variar no discurso por tres 
meios: as palavras, a pronunciagao e o tratamento; e, no tratamento, 
de dois modos: a sermocinagao e a exaltagao. 

Quando, porem, falarmos a respeito da mesma coisa, usa 
remos um numero maior de variagSes. Apresentaremos a materia, 
depois poderemos oferecer a razao e. entao, pronunciar a mesma 
coisa de outro modo, com ou sem a razao; depois usar do contrario - 
de tudo isso tratamos nos ornamentos de palavra — , em seguida, do 
simile e do exemplo — dos quais falaremos oportunamente — ; e, 
enfim, da conclusao — de que falamos o necessario no Livro II, 
quando mostravamos de que modo e preciso concluir os 
argumentos. No presente 

livro, ensinamos corno deve ser o ornamento de palavra cujo 
nome e conclusao. 

Uma expoligao como essa, que compreende varios ornamentos 
de palavras e de sentengas, sera intensamente orna da. Sera tratada, 
portanto, em sete etapas; voltamos, mais uma vez, a mesma 
sentenga para que se possa compreender quao facilmente, com os 



preceitos da retorica, tratamos de uma so questao, por varios 
metodos. 

[57] “O sabio, em prol da Republica, nao evitara perigo algum, 
pois amiude, quando alguem nao quer perecer pela Republica, ve-se 
obrigado a perecer com ela; e, como todas as conveniences provem 
da patria, em sua defesa nenhum inconveniente deve ser levado em 
conta. Portanto, os que fogem ao perigo que pela Republica e dever 
enfrentar fazem- no estupidamente, porque nao podem evitar os 
inconvenientes e se mostram ingratos com a cidade. Mas os que, 
correndo perigo, enfrentam o que e perigoso a patria, esses devem 
ser reputados sabios, pois retribuem a honra devida a Republica e 
preferem morrer por muitos a morrer com muitos. Pois e 
extremamente injusto que a vida, recebida da natureza e conservada 
gragas a patria, seja devolvida quando a natureza exige, mas nao seja 
entregue quando a patria demanda; e que, podendo, com grande 
virtude e honra, morrer pela patria, prefiram viver na desonra e na 
covardia; que se disponham a enfrentar o perigo pelos amigos, pais e 
outros parentes, mas pela Republica, que guarda a todos e ao 
veneravel nome da patria, nao aceitem correr risco algum. 

Assim como merece desprezo aquele que no mar prefere 
salvar-se a salvar a embarcagao, merece vituperio quern, com a 
Republica em risco, se ocupa mais da propria ventura do que do bem 
comum. Pois de uma embarcagao destrogada muitos escapam ilesos, 
mas do naufragio da patria, ninguem pode salvar-se nadando. 

Parece-me certo que Decio compreendeu isso, pois, conforme 
contam, sacrificou-se para salvar sua legiao, langando se em meio 
aos inimigos. Perdeu a vida, mas nao a desperdigou. Por uma 
bagatela arrematou um bem seguro, com o mlnimo, o maximo. Deu 
a vida, recebeu a patria; sacrificou a existencia, apoderou-se da 
gloria, que, propagada com grande louvor, por sua antiguidade, 
brilha mais a cada dia. 

Se foi demonstrado pela razao e comprovado pelo exemplo que 
convem enfrentar o perigo em defesa da Republica, devem ser 
considerados sabios os que nao evitam risco algum quando a 
salvagao da patria esta em jogo”. 

[58] Reside, portanto, nesses generos a expoligao, que nos 
levou a falar longamente porque, quando defendemos uma causa, 
nao so auxilia e ornamenta o discurso, como tambem, por meio dela, 
exercitamos muitlssimo melhor a faculdade da elocugao. Convira, 
por isso, adotar o metodo da expoligao em exerclcios fora da causa e, 



no discurso de fato, usa-la para ornar os argumentos, conforme 
dissemos no Livro II. 

A delonga e a permanencia morosa e o retorno frequente ao 
lugar mais seguro, que sustenta toda a causa. E muito conveniente 
utiliza-la e seu uso e a marca principal do bom ora dor. Com efeito, 
nao deixa ao ouvinte a chance de desviar a atengao do ponto mais 
firme. Nao foi possivel oferecer um exemplo suficientemente 
adequado porque esse lugar nao se separa do todo da causa como 
um membro, mas como o sangue, corre por todo o corpo do 
discurso. 

A contenqao refere coisas contrarias. Encontra se entre os 
ornamentos de palavras, corno ensinamos ha pouco, quando se 
apresenta deste modo: “Mostra-te brando com os inimigos e 
implacavel com os amigos”. 

E entre os ornamentos de sentengas, assim: “Lastimais os 
infortunios desse, que regozija com a desgraga da Republica. Da 
vossa sorte, vos desesperais: ele, na sua, confia cada vez mais”. 

A diferenga entre esses dois tipos de contengao e a seguinte: na 
primeira as palavras relacionam se prontamente; na ultima e preciso 
aproximar sentengas contrarias por meio da comparagao. 

[59] A similitude e o discurso que extrai alguma semelhanga de 
coisas distintas. E adotada ou para ornamentar, ou para provar, ou 
para falar mais claramente, ou para colocar algo diante dos olhos. E, 
como e tomada com esses quatro propositos, e tambem dita de 
quatro maneiras: usando o contrario, a negagao, o paralelo e a 
brevidade. Cada um dos motivos de emprego da similitude sera 
acomodado a um modo especlfico de pronunciagao. 

Com o intento de ornar, emprega-se por meio do contrario, 
assim: “Ao contrario do que se passa no estadio, onde quern recebe a 
tocha acesa e mais rapido ao continuar a corrida do que quern a 
entrega, um novo comandante, que recebe o exercito, nao e melhor 
do que aquele que se retira, porque o corredor exausto entrega a 
tocha a um outro ainda cheio de vigor, mas aqui, um comandante 
experiente entrega o exercito a outro inexperiente”. Isso poderia ser 
dito, sem o simile, de modo suficientemente simples, claro e 
provavel desta maneira: "Dizem que normalmente o exercito passa 
das maos de um comandante melhor as de um nao tao bom”; mas e 
com o objetivo de ornamentar que aqui usamos o simile, de modo 
que acrescentamos certa dignidade ao discurso. Isso se fez por meio 
do contrario, que e o tipo de similitude em que dizemos que aquilo 
que queremos provar nao se assemelha a nenhuma outra coisa. 



Com o intento de provar, se faz por negagao, assim: “Nao pode 
um cavalo indomado, ainda que bem constituldo por natureza, ser 
adequado aos servigos que se exigem de um cavalo; nem pode um 
homem inculto, ainda que engenhoso, alcangar a virtude". 
Conseguimos maior probabilidade porque fica mais verosslmil que a 
virtude nao possa ser alcangada sem a instrugao, ja que nem mesmo 
um cavalo pode ser util, se nao for domado. Assim, usamos a 
similitude com o objetivo de provar e fizemos isso por meio da 
negagao, o que se percebe desde a primeira palavra do simile. 

[60] Sera empregado tambem para falar mais claramente 
chamado, entao, simile por brevidade — dessa maneira: “No cultivo 
da amizade, como na disputa de uma corrida, nao convem te 
empenhares apenas o suficiente para poderes chegar ate onde e 
preciso, mas sim para que, levado pela dedicagao e pelo vigor, 
ultrapasses facilmente a meta" Esse simile e usado para que se 
compreenda mais claramente, por exemplo, que fazem mau julzo os 
detratores de alguem que, apos a morte do amigo, assume a custodia 
dos filhos dele -, pois no corredor deve haver velocidade bastante 
para leva-lo alem da linha de chegada: no amigo, solicitude bastante 
para que, na dedicagao a amizade, va alem do que seu amigo poderia 
saber, o simile e feito, entao, por brevidade. Os termos, com efeito, 
nao foram separados um do outro, como nos demais casos, mas 
pronunciados juntos e entrelagados. 

Usaremos a similitude com o objetivo de colocar o caso diante 
dos olhos — por meio do paralelo assim: “Se um citaredo se 
apresentasse muitlssimo bem vestido, envergando tunica dourada, 
manto purpura, bordado em varias cores, e aureo diadema 
iluminado por pedras grandes c reluzentes; trazendo a citara toda 
enfeitada em ouro e matizada em marfim e ele proprio, alem disso, 
fosse de aspecto, porte e estatura dignificantes; se, com tudo isso, 
causasse enorme expectativa no povo e, de repente, feito silencio, 
emitisse uma voz agudissima, acompanhada dos mais repulsivos 
gestos, seria rechagado e tanto mais escarnecido e desprezado, 
quanto mais aparatado e promissor tivesse parecido. Do mesmo 
modo, se alguem em eminentlssimo posto, com recursos abundantes 
e valiosos, sobejando os favores da fortuna e as vantagens da 
natureza, carecer de virtude e das artes que sao mestras de virtude, 
quanto mais copioso nas demais coisas, quanto mais ilustre e 
promissor, com maior violencia sera rechagado do convlvio dos 
homens de bem, escarnecido e desprezado". Esse simile, que 
ornamenta ambas as coisas, fazendo um paralelo entre a inepcia de 



um e a ignorancia do outro, expoe a materia ao olhar de todos. E 
feito em paralelo, porque uma vez proposta a similitude, todos os 
elementos concordantes sao referidos. 

[61] Nas semelhangas deve-se observar cuidadosamente que, 
ao apresentar aquilo que foi o motivo de produzir um simile, usemos 
palavras acomodadas a similitude, desta maneira: “Assim como as 
andorinhas acorrem no verao e vao-se embora expulsas pelo frio...” 
empregamos, agora, por meio da translagao, palavras extraldas 
dessa mesma semelhanga: “tambem os falsos amigos acorrem em 
tempos tranquilos, e tao logo pressintam o inverno de nossa ventura, 
debandam todos". Encontrar os similes sera facil se pudermos com 
frequencia fazer passar diante de nossos olhos todas as coisas, 
animadas e inanimadas; dotadas ou nao da fala; selvagens e 
domadas; terrestres, celestes e maritimas; feitas pela arte, pelo 
acaso, pela natureza; usuais e inusitadas; e delas apreender alguma 
semelhanga que possa ou ornar, ou ensinar, ou esclarecer, ou colocar 
diante dos olhos. Nao e necessario que a semelhanga entre as coisas 
seja completa, mas e preciso que o exato ponto cotejado sustente a 
similitude. 

[62] O exemplo e o relato de algo feito ou dito no passado com 
a seguranga do nome do autor E usado pelos mesmos motivos que 
usamos a similitude. Torna as coisas mais ornadas quando e 
empregado apenas em razao da dignidade; mais claras, quando 
ilumina aquilo que parecia obscuro; mais provaveis, quando as faz 
mais verosslmeis; coloca-as diante dos olhos, quando expressa tudo 
de modo tao perspicuo que eu diria ser quase posslvel tocar com a 
mao. Oferecerlamos exemplos de cada um dos tipos se ja nao 
tivessemos demonstrado, na expoligao, em que consiste o exemplo e 
exposto, na similitude, os motivos de utiliza-lo. As- sim, nao 
quisemos escrever menos que o necessario a compreensao, nem, 
com tudo compreendido, escrever mais. 

A imagem e o paralelo entre duas formas com alguma 
similitude. E empregada para elogiar ou para vituperar. Para elogiar, 
assim: "Entrava na arena com o corpo semelhante ao de um touro 
extremamente vigoroso e o impeto do mais feroz leao". Para 
vituperar, levando a aversao, desta maneira: “Falo desse que serpeia 
diariamente pelo forum qual vlbora encristada: com presas curvas, 
olhar pegonhento, sibilo raivoso: procurando ao redor, de um lado e 
de outro, encontrar alguem para langar algum veneno, alcangar com 



a boca, morder com as presas, infectar com a lingua”. Para levar a 
inveja, desta maneira: “Esse que se gaba de suas riquezas, coberto e 
vergado de tanto ouro, esbraveja e delira como um Galo 2 ° da Frlgia 
ou como um adivinho qualquer”. Para levar ao desprezo, assim: 
“Esse, que como um caracol se esconde e cala, e apanhado com sua 
casa, para ser engolido inteiro". 

[63] Na efigie, exprime-se e forja-se com palavras a forma do 
corpo de alguem, o suficiente para que seja reconhecido, desta 
maneira: “Refiro-me, juizes, aquele homem rubro, baixo, encurvado, 
de cabelos grisalhos, encrespados, olhos esverdeados, com uma 
enorme cicatriz no queixo, se assim podeis traze-lo a memoria”. Este 
ornamento e proveitoso quando se quer designar alguem e, 
encantador, se isso for feito com brevidade e clareza. 

A notagao e a descrigao da natureza de alguem pelos sinais 
distintivos que, como marcas, sao atributos daquela natureza; como 
se alguem, querendo descrever nao um rico, mas um ostentador de 
riqueza, dissesse: “liste, juizes, que considera admiravel ser chamado 
rico, vede, antes de mais nada, com que ares esta nos observando. 
Nao parece que diz: ‘Recompensaria a todos se nao me 
importunasseis?’ Realmente, ao levantar o queixo com a mao 
esquerda, julga ofuscar todos os olhos com o brilho da joia e o 
esplendor do ouro. Quando se dirige a seu unico escravinho — eu o 
conhego, creio que vos nao — chama-o ora por um nome, depois por 
outro e mais outro. ‘Ei, voce al, Samiao’, diz, ‘venha ca para que estes 
barbaros nao baguncem tudo’, de modo que os desavisados que o 
escutam, pensam que escolhe um escravo entro muitos. Fala, entao, 
ao ouvido do menino, que apronte os leitos para o jantar em casa ou 
que va pedir ao seu tio um Etiope para acompanha-lo aos banhos, ou 
que coloque em frente a sua porta um cavalo das Asturias, ou que 
prepare qualquer outra fragil encenagao para sua vangloria. Em 
seguida, grita para todos ouvirem: 'Providencia que o dinheiro seja 
cuidadosamente contado, se posslvel, antes do anoitecer'. O 
escravinho, que conhece bem a natureza do dono, responde: ‘Deves, 
entao, mandar mais escravos, se desejas terminar a contagem hoje’. 
‘Anda’, responde, ‘leva contigo Libano e Sosia’. - ‘Decerto". 


Chamavam se Galos os sacerdote da deusa frigia Cibele 



“Entao, por acaso, surgem hospedes para esse homem os quais 
convidara quando viajava suntuosamente no estrangeiro. E, por 
Hercules, o homem fica completamente perturbado com isso, mas, 
ainda assim, nao abandona seu de feito natural. ‘Bern fizerdes em 
vir’, diz, ‘mas seria melhor se tivesseis ido direto a minha casa'. - 
‘Teriamos feito isso’, eles respondem, 'se conhecessemos a casa’. - 
‘Mas isso certamente teria sido facil descobrir em qualquer lugar. 
Vamos, vinde comigo’”. 

“Eles o seguem. No trajeto, sua conversa consome-se toda em 
ostentagao: pergunta como esta o trigo nos campos, diz que nao 
pode chegar ate suas vilas porque foram queimadas e ainda nao 
ousou reconstrui-las, ‘embora em Tusculo ja tenha gastado 
loucamente e comegado a construir sobre os mesmos alicerces’. 

[63] Enquanto fala essas coisas, chega a uma certa casa onde, 
naquele mesmo dia, haveria um banquete de confraria. Como 
conhecia o dono da casa, entra com os hospedes. ‘Moro aqui’, diz. 
Examina a prataria que estava exposta, confere a disposigao do 
triclinio e aprova. Nisso, um escravinho se aproxima e diz ao 
homem, em alto e bom tom. que o senhor esta para chegar. se 
gostaria de sair. E mesmo?' diz: ‘Andemos, hospedes. Meu irmao 
vem de Falerno, devo encontra-lo no caminho. Voltai na decima 
hora. Os hospedes se retiram. Ele se poe, as pressas, a caminho de 
casa; aqueles, conforme mandara, chegam a decima hora. 
Perguntam por ele e descobrem de quern e a casa; ludibriados, 
dirigem-se a uma estalagem. No dia seguinte, encontram o homem, 
contam « sucedido, reclamam, acusam. Ele retruca que, enganados 
com a semelhanga do lugar, erraram completamente a viela; que ele 
tinha esperado, em detrimento de sua saude, ate altas horas. 
Incumbira o menino Saniao de pedir emprestados lougas, tapegaria 
e servos, o escravinho, nada tosco, providenciara tudo com bastante 
rapidez e esmero. O homem faz. entrar os hospedes a casa. diz que 
cedeu sua mansao para as nupcias de um amigo. O escravo avisa que 
ja pedem a prataria, pois os que a emprestaram temem por ela. ‘Ora, 
some daqui!’, diz, ‘emprestei a casa, cedi meus escravos, quer 
tambem a prataria? Mas, embora tenha hospedes, deixarei que a 
use, nos contentaremos com a louga de Samos’. 

‘'Que mais eu poderia contar que ainda fez? A natureza d es se 
homem c tal que, o que faz por gloria e ostentagao em um unico dia, 
eu mal conseguiria narrar em um ano de conversa”. 



[65] Caracterizagoes desse tipo, que descrevem o que e con- 
forme a natureza de cada um, trazem, forgosamente, muito deleite, 
pois dao a ver tudo o que e caracteristico de alguem, seja um 
vanglorioso — como o que tomamos nesse exemplo — , um invejoso, 
um soberbo, um cobigoso, um adulador, um amante, um dissoluto, 
um ladrao, um delator, enfim, com a notagao, as inclinagoes de 
quern quer que seja podem ser exibidas aos olhos de todos. 

Na sermocinaqao, atribui-se a uma pessoa fala que se expoe 
conforme sua dignidade, deste modo: “Quando os solda dos se 
espalhavam pela cidade e todos se confinavam em casa, oprimidos 
pelo medo, chega esse homem, em roupas de guerra, cingido da 
espada e segurando a langa; acompanhado de tres jovens, 
igualmente aparatados. Irrompe subitamente no interior do palacio 
e, com voz imponente, pergunta: ‘Onde esta o bem-aventurado 
senhor desta casa? Por que nao veio a minha presenga? E vos. por 
que nao respondeis?’ Com isso, todos emudecem, paralisados pelo 
medo. A mulher do infeliz atira-se, em prantos, aos pes do invasor: 
‘Por ti e por tudo o que te for mais caro na vida, tern piedade de nos, 
nao queiras aniquilar os que ja estao aniquilados, goza a fortuna com 
brandura, tambem nos ja fomos bem-aventurados. Considera que es 
homem.’ —‘Por que nao o entregas e cessa de choramingar nos meus 
ouvidos? Ele nao vai escapar.’ 

Nesse interim, anunciam ao senhor da casa que o homem 
havia chegado e, em altos brados, ameagava-o de morte. Ouvindo 
isso, diz ao pajem de seus filhos: 'Anda, Gorgias, esconde as criangas, 
protege os, faz com que cheguem saos e salvos a maioridade'. Mai 
terminara de falar e eis que o outro aparece: ‘Ainda aqui. temerario? 
Minha voz nao te desenganou? Aplaca meu odio e sacia minha ira 
com teu sangue’. O senhor responde, com grande altivez: 'Temia ser 
totalmente vencido; agora vejo: nao queres disputar comigo em 
julzo, onde e mais que desonroso perder e nobilissimo veneer; 
matar-me e o que queres. Sim, serei assassinado, mas nao morrerei 
vencido'. Ate o ultimo instante de vida es sentencioso! E te recusas a 
suplicar aquele que tern o poder.' Entao, a mulher se interpoe: ‘Nao! 
Ele roga, sim, e ate suplica. A ti, eu imploro, deixa-te comover! E tu’ 
- voltando-se para o marido - ‘pelos deuses, abraga-lhe os joelhos. E 
o senhor. Aqui venceu-te. Vence tu, agora, a tua altivez’. ‘Por que nao 
paras, mulher, de falar essas coisas que me sao indignas? Cala-te e 
cuida do que deves cuidar.’ E ao inimigo, diz: ‘Tiras-me a vida; e 
assim roubaras a ti mesmo, com a minha morte, toda esperanga de 
bem viver’. O usurpador empurra para longe de si a mulher chorosa. 



O outro, que comega a dizer nao sei o que - algo certamente digno de 
sua virtude -, “recebe a espada cravada no flanco”. 

Creio que nesse exemplo deu-se a cada personagem uma fala 
adequada a sua dignidade, algo que e preciso conservar nesse tipo de 
ornamento. 

Ha tambem sermocinagoes inferidas, deste tipo: “Que 
pensamos que eles irao dizer se julgardes desse modo? Acaso nao 
usarao todos destas palavras:...” e, entao, acrescenta-se a fala. 

[66] A personificagao consiste em configurar uma pessoa 
ausente como se estivesse presente, tambem em fazer falar uma 
coisa muda ou informe atribuindo lhe ou forma e discurso ou uma 
agao adequados a sua dignidade, deste modo: “Se agora essa cidade 
invencivel emitisse sua voz, nao falaria assim?: ‘Eu, que fui ornada 
de inumeros trofeus, enriquecida com indubitaveis triunfos, 
fortalecida por celebres vitorias, hoje me envergonho, cidadaos, das 
vossas sedigSes. Aquela que nao se abalou com a maliciosa Cartago e 
suas ciladas, a respeitada Numancia e sua forga, a refinada Corinto e 
sua erudigao, agora suportais que seja esmagada o vilipendiada por 
infimos homenzinhos”. 

Tambem: “Se agora o proprio Lucio Bruto ressuscitasse e se 
pusesse diante de vos, nao faria este discurso?: Eu expulsei os reis, 
vos introduzistes os tiranos: a liberdade, que nao havia, conquistei- 
a; agora, ja obtida, nao a quereis conservar, eu, arriscando a vida, 
libertei a patria: vos, sem risco algum, nao cuidais de ser livres’”. 

A personificagao pode ser aplicada a diversas coisas, mu das e 
inanimadas. E especialmente util nas partes da amplificagao e da 
comiseragao. 

[67] A significagao e o que deixa a suspeitar mais do que esta 
posto no discurso. Pode ser produzida por exagero, ambiguidade, 
consequencia, reticencia e similitude. 

Faz-se por exagero quando se diz mais do que a verdade 
comporta, para ampliar uma suspeita, assim: “Num piscar de olhos, 
de seu enorme patrimonio esse homem nao deixou nem uma 
cumbuca com que pedisse fogo”. 

Por ambiguidade, quando uma palavra pode remeter a duas ou 
mais sentengas, embora seja tornada na acepgao que deseja o 
orador, como se falassemos a respeito de quern recebeu muitas 
herangas: ‘Cuida tu, que tudo percebes”. 

Ambiguidades que tornam o discurso obscuro devem ser 
evitadas, ao passo que devem ser buscadas as que forjam esse tipo de 
significagao. Serao encontradas facilmente, se conhecermos e 
observarmos os duplos ou multiplos valores das palavras. 



A significagao da-se pela consequencia quando se contam 
coisas que resultam de outras, colocando tudo sob suspeita; como se 
dissessemos ao filho de um vendedor de peixe: “Acalma-te, tu, cujo 
pai costumava assoar se no cotovelo”. 

Por reticencia, se interrompermos algo que comegamos a 
dizer, e o que ja tivermos dito for suficiente para langar sus peitas, 
assim: “Ele. com tal beleza e juventude, recentemente numa casa 
estranha... nao quero dizer mais”. 

Por similitude, quando apresentamos uma semelhanga sem 
nada acrescentar, mas a partir dela significamos o que pensamos, 
assim: “Nao vas, Saturnino, fiar-te demais na multidao: sem 
vinganga, jazem os Gracos". 

Esse ornamento, usado esporadicamente, tern muita festivida- 
de e dignidade, pois permite ao ouvinte supor o que o orador calou. 

[68] A brevidade expoe algo com o mlnimo necessario de 
palavras, deste modo: “No caminho, apanhou Lemnos; depois 
deixou uma guarnigao em Tasos, em seguida destruiu a cidade 
bitinia de Cio, e entao, voltando ao Helesponto, apoderou se 
imediatamente de Abidos”. 

Tambem: “Recentemente consul; depois o primeiro homem da 
cidade; entao parte para a Asia; depois e declarado inimigo e 
exilado; em seguida e nomeado general e por fim consul.” 

A brevidade expressa muitas coisas condensadas em poucas 
palavras. Por isso ha de ser adotada amiude, quando a materia nao 
exige um longo discurso, ou quando o tempo nao permite demorar- 
se. 


Na demonstragao exprimimos um acontecimento com pa 
lavras tais que as agoes parecem estar transcorrendo e as coisas 
parecem estar diante dos olhos. Pode-se fazer isso reunindo aquilo 
que houve antes, depois e na ocasiao do ato. ou atendo-se a suas 
consequencias e circunstancias, deste modo: “Mai Graco percebeu 
que o povo hesitava, temendo que ele. obrigado pela autoridade do 
Senado, mudasse de parecer, mandou convocar assembleia. 
Enquanto isso, esse homem cheio de pensamentos criminosos e 
perversos surge do templo de Jupiter, suado, com olhos em chamas, 
cabelo em pe, toga desalinhada; e, seguido de muitos outros, comega 
a avangar. O arauto pede que escutem Graco, mas o tal, insano, finca 
o pe num banco, quebra-lhe uma perna com a mao e ordena aos 
outros que fagam o mesmo. Quando Graco inicia sua prece aos 
deuses, esses homens rapidamente atacam, surgindo por todos os 



lados. Do povareu ergue-se urn grilo: ‘Foge. Tiberio, foge! Nao estas 
vendo? Atras de ti, olha’ Nisso, a turba inconstante, tomada de 
subito panico, comega a fugir. Mas o homem, com a raiva es- 
pumando na boca, exalando crueldade do fundo do peito, ergue o 
brago e, enquanto Graco comega a entender o que esta acontecendo - 
e nao foge dali golpeia lhe a cabega. Graco, sem que nenhum som 
macule sua virtude inata, morre calada. o assassino, banhado no 
lastimavel sangue do mais valente dos homens, olha ao redor como 
se tivesse executado um feito ilustre e, estendendo alegremente a 
mao criminosa aos que o felicitam, recolhe-se ao templo de Jupiter”. 

[69] Esse ornamento e muito util para amplificar e apelar a 
misericordia, pois. com uma narrativa desse tipo, expoe todo o 
ocorrido e coloca-o como que diante dos olhos. 

Reunimos cuidadosamente todos os meios de honestar a 
elocugao. Se com diligencia te exercitares neles, Herenio, poderas 
obter gravidade, dignidade e suavidade no discurso, para que tales 
exatamente como os oradores e nao exponhas a invengao nua e 
desornada numa fala trivial. Agora, nos mesmos insistiremos 
conosco - pois e do interesse de ambos o que persigamos as regras 
da arte no estudo e no exerclcio com frequencia e assiduidade, o que 
outros fazem com embarago, principalmente por tres motivos: ou 
porque nao tern com quern se exercitar de bom grado, ou porque nao 
confiam em si mesmos, ou porque desconhecem o caminho a seguir. 
Todas essas dificuldades nao existem para nos. Exercitamo-nos 
juntos com prazer gragas a nossa amizade, cujo initio se deu por 
lagos familiares e, alem disso, firmou-se com o interesse pela 
filosofia. Nao nos falta confianga em nos mesmos, porque ja 
avangamos um tanto e ha outras coisas melhores que buscamos com 
muito mais intento na vida, de modo que, mesmo se no discurso nao 
formos tao longe quanto queremos, ficara a desejar apenas pequena 
parte de uma vida inteiramente perfeita. Temos um caminho a 
seguir, pois nestes livros nao se omitiu nenhum preceito da retorica. 

Demonstrou-se, enfim, como se devem encontrar as coisas em 
todos os tipos de causas; falou se como convem serem dispostas; 
apresentou-se o metodo com que se ha de pronunciar: ensinou se 
por que meios poderemos memorizar; mostrou-se de que modo 
preparar uma elocugao perfeita. Se seguirmos esses preceitos, 
inventaremos com agudeza e rapidez. disporemos com distingao e 



ordem, pronunciaremos com gravidade e encanto, lembraremos com 
certeza e por longo tempo, enunciaremos ornada e suavemente. 
Portanto, nada mais resta na arte retorica. E tudo isso alcangaremos 
se o metodo de preceito, diligentes, acompanharmos com exerclcios. 



